Introduccién. La distincion. Criterios y bases sociales
del gusto

Por Pierre Bourdieu

Lo ha dicho, mi querido caballero!

Es conveniente que haya leyes que protejan el cukripconocimiento adquirido. Tome uno de nuestros
buenos pupilos, por ejemplo: modesto y diligent,sds tempranas clases de gramatica conserva un
cuadernillo lleno de frases.

Después de apoyarse en los labios de sus maestragipte afios, es dirigido para edificar un cépita
intelectual ¢No le pertenece a él como si fueracasa, o dinero?

Paul Claudell_e soulier de satinDia 111, Escena ii

He aqui una economia de los bienes culturales, pero ha tenido una lpguiéices La
sociologia hace un esfuerzo para establecer las condiciones aaléssat consumidor
de bienes culturales, y su prueba para ello, son producidos, y, al misnpm,tiem
descritos como caminos diferentes del tal apropiamiento como deoaqobjetos
considerados en un momento particular como un trabajo del arte, y dmdicianes
sociales de la constitucion del modo de apropiacion que es consideraidwlegéro
uno no puede comprender plenamente practicas las culturales a mereo&glierd’,

en el sentido restringido, normativo del uso ordinario, se traiga nuevadestte de
una ‘cultura’ en el sentido antropolégico, y la prueba elaborada para $osfimados
objetos es reconectada con la prueba elemental para los sabores del alimento.

Mientras que la ideologia del carisma prueba recordar a lamagdtiltura como un
talento de la naturaleza, observaciones cientificas demuestraragjuedesidades
culturales son resultado de la crianza y la educacion: estudios pmebddadas las
practicas culturales (visitas a museos, ir a conciertos, d&attc.) y preferencias en
literatura, pintura o musica, estdn estrechamente ligadas al eietativo

(proporcionado por las calificaciones o duracion de la escolaridad) y securetdeian
origen socidl En Ultima instancia, el peso relativo de casa y de la educacial fia

" Estéa traduccion se ha hecho a partir de la veed@sironica inglesa publicada por sociologia.de:
http://www.forumglobal.de/soc/bibliot/b/bsocialcrit.htm

! P. Bourdietet al, Un art moyen, essai sur les usages sociaua ghotographieParis, 1965
[Traduccion al castellanda fotografia: un arte intermedjdrad. Tununa Mercado, México, Nueva
Imagen, 1979, 381p.]. P. Bourdieu y A. DarthéSmour de I'art, les musées et leur pubRaris, 1966



eficacia y duracion, los cuales son estrechamente dependientegeal sotial) varia
segun la extension, a la cual las diferentes practicas cultwesiés reconocidas y
pensadas por el sistema educativo, y la influencia del origen secidfaeosa mas
fuerte siendo iguakn cultura ‘extrecurricular’ y ‘avantgarde’. A la jerarquia
socialmente reconocida de las artes, y dentro de cada uno de ellaseides géscuelas
o periodos, corresponde una jerarquia social de consumidores. Estas pm@oisgosi
prueban funcionar como marcadores privilegiados de clase. La manexaceal lla
cultura ha sido adquirida, se vive por encima de como ha sido usadguoldaimzia
imputada a las maneras pueden ser entendidas una vez visto que oéstas s
imponderables de practicas, las cuales distinguen los diferentes tegprzeados—
modos de adquisicion cultural, tarde o temprano, familiar o escolasties clases de
individuos los cuales ellos caracterizan (como los ‘pedantes’ y mundamaosiiltura
tiene también sus titulos que de nobleza —otorgados por el sistemtveddcasus
pedigries, proporcionado por antigliedad en reconocimiento a la nobleza.

La definicion de nobleza cultural es la apuesta en una lucha lsseus perdido,
incesantemente, desde el siglo XVII, al dia de hoy, difiriendo sobideasde cultura
y de la relacién legitima para la cultura y para el trabajarde] y por cuanto difieren
en las condiciones de adquisicion, de las cuales aquellas disposicinredgpsoducto.
Aun en el salén de clase, la definicion dominante de los caminosmiegitile
apropiacion y trabajos de arte a favor de aquellos quienes han tenidacess a la
cultura legitima, en una casa aculturada, fuera de las discipinakisticas, aun desde
dentro el sistema educativo ha devaluado el conocimiento erudito eetdeifan como
‘escolastico’ 0 aun ‘pedante’ a favor de la experiencia directa y de simple regocijo.

La logica de lo que es algunas veces llamado, en lenguaje tipicadpentdate’, la
‘lectura’de un trabajo de arte, ofrece un objetivo basico para est&iopo£onsumo
es, en este caso, una etapa en un proceso de comunicacién, que es un acto de
desciframiento, decodificacion, el cual presupone un conocimiento profundo atexplic
de un monograma o cédigo. En un sentido, uno puede decir que la capacidad de ‘ver’ es
una funcién del conocimiento, o conceptos, es decir, las palabras, que gstéarbtis
para nombrar cosas visibles, y las cuales son, como lo fue, progranaadapar
percepcion. Un trabajo de arte ha significado e interesado solo patlsaquéenes
poseen la competencia cultural, es decir, el cédigo, dentro del cued esdificado. La
implementacion consciente o inconsciente de esquemas de percepciéntosxplic
implicitos y apreciacién, los cuales constituyen cultura pictéricausical es la
condicién secreta para reconocer los estilos caracteristiaos gkriodo, una escuela o
un autor, y, mas generalmente, para la familiaridad con la l6gicaarde trabajos que
predisponen un disfrute estético. Un espectador que carezca de uricespédifjo se
siente perdido en un caos de sonidos y ritmos, colores y lineas, siroriamon. No
teniendo instruccion para adoptar la adecuada disposicién, se queda cartquen |
Erwin Panofsky llama las ‘propiedades sensibles’, percibiendo unaopiel eelluda o
una obra de encaje como vaporosa, 0 en las resonancias emocionalead#esspert
estos propietarios, atribuidos a colores ‘austeros’o una melodise’aleégno se puede
mover de su ‘estrato primario de significacion, que pueden alcanzarladisse de
nuestra experiencia ordinaria’, al ‘estrato de significacionesndecias’, esto es, ‘el

[Traduccion al castellan&l amor al arte: los museos europeos y su pubtiea. de Jordi Terré, Paidés,
20083, 272 p.].



nivel de significacion de que es significado’ a menos que él sea eddmrsde los
conceptos los cuales van mas alla de las propiedades sensiblesigldasidentifican

las propiedades especificamente estilisticas de |4 étsfa el encuentro con un trabajo

de arte no es ‘amor a primera vista’, como generalmente se sup@&hegacjo de
empatia,Einfuhlung el cual es el placer del amante del arte, presupone un acto de
cognicion, una operacion decodificadora, que implica la implementacion de un
conocimiento cognoscitivo, un cédigo cultural.

Esta teoria tipicamente intelectualista de la percepcitieattontradice directamente

la experiencia de los mas cercanos amantes del arte a tacidafilegitima; la
adquisicion de cultura legitimada por familiarizacion insensible dedél circulo
familiar tiende a favorecer una experiencia encantada de cwtatell implica olvidar

la adquisicion y los instrumentos de la apropiaciéon. La experienciaabarpstético
puede ir de par con el malentendido etnocéntrico que produce la aplicacion degan codi
impropio. Asi, la mirada ‘pura’ que lleva sobre las obras el esfirctaltivado de hoy

no tiene nada o poco en comdn con ‘la mirada moral y espiritual’ de |dsré®iel
Quattrocento, es decir, el conjunto de disposiciones a la vez cognitexzduativas

que estaban al principio de su percepcion del mundo y de su percepcién de la
representacion pictorica del mundo: preocupados, como lo muestran lososprteat
tener por su dinero, los clientes de los Filippo Lippi, Domenico Ghirlanald@iero
della Francesca invertian en las obras de arte las disposimieneasntiles de hombres

de negocios diestros al calculo inmediato de las cantidades y de los preciognaaur
por ejemplo, a criterios de apreciacion sorprendentes, como ldazaesbs colores —
que coloca el oro y el azul de ultramar en la cima de la jerdrquia

La mirada es un producto de la historia reproducida por la educaciémeshstapio del
modo de percepcion artistica ahora aceptada como legitima, eslalatigposicion
estética, la capacidad para considerar por y para ellos migorosg antes que como
funcion, no sélo los trabajos designados para tal aprehension, esto ess tefiimos

de arte, pero todo en el mundo, incluyendo objetos culturales los cuales nanson a
consagrados —tal como, en un momento, artes primitivas, o, actualmenteaffatogr
popular o Kitsch— y objetos naturales. La mirada ‘pura’ es una invencitaritas
enlazada a la emergencia de un campo autbnomo de produccién artigiices, @s
campo capaz de imponer sus propias normas sobre ambos: la producciénsugiac
de sus trabaj8sEl que un arte, como toda la pintura piagpresionista, sea el producto
de una intencién artistica, que mantenga la primacia del modo desrdég@cgn sobre

el objeto de representacion, exige categdricamente una atencidormdague el arte
anterior s6lo demandaba condicionalmente.

2 E. Panofsky, “Iconography and Iconology: An Intetion to the Study of Rennaissance Art”, Meaning
in the Visual Arts, New York, Doubleday and Co, 59p.28.

3 Cf. M. BaxandallPainting and Expérience in Fifteenth Century ItalyPrimer in the Social History of
Pictorical Style Oxford, Oxford University Press, 1972.

“ Cf. P. Bourdieu, “Le marche des biens symboliqu&s)née sociologique/ol. 22, 1971, pp. 494.26;
Elements d’'une théorie sociologique de la percepiitistique Revue internationale des sciences
sociales, XX, 4, 1968, pp. 64®64 [Traduccidn al castellano: “Elementos de upnaidede la percepcion
artistica”, erSociologia del arteBuenos Aires, Nueva Vision, pp.4&8.].



La intencidén pura del artista es que del productor que intenta ser aotoe®mecir,
enteramente el amo de su producto, tiende a rechazar no solo los prognanessosa

priori por eruditos [scholars] y copistas [scribes], pero también —siguiendiejia
jerarquia del hacer y decir— las interpretaciones (sobrepuegtasterior) sobre su
trabajo. La produccion de un ‘trabajo abierto’, intrinseca y deliberadampelisémico,
puede, asi, ser entendido como la etapa final en la conquista de la dataristica

por poetas y, siguiendo esos pasos, por pintores, quienes hace tiempo estuvieron
confiados en escritores y esos trabajos de ‘ensefiar’ e ‘ilusEhrdefender la
autonomia de produccion es para dar primacia, por la cual el edistao, esto es,
forma, manera, estilo, todo menos el ‘sujeto’, el referente extelntyaé supone
subordinacion a funcionemun si lo Unico mas elemental, que de representacion,
significaciéon, dice algo. También significa una negativa a reconocequierlotra
necesidad mas que se inscribe en la tradicion especifica deciplida artistica en
cuestion: el librarse de un arte que reproduzca el modo de ser muralarte que
imite al arte, derivando de su propia historia la fuente exclusigaiglexperimentos y
aun de su rompimiento con la tradicion. Un arte en creciente aumegéirsiuir la
referencia a su propia historia para ser percibida historicamevita ser referido no a

un referente externo, lo representado o designado [como] ‘realidad’, pero al universo de
pasados y presentes trabajos de arte. Como produccion artistica, srggnerada en

un campo, la percepcion estética es histéricamente necesaria dae® djterencial,
relacional, solicita a las divergencias que hacen estilos. Conasiellamado pintor
ingenuo quien, operando fuera del campo y de sus tradiciones especificasieperm
externo a la historia del arte, el espectador ‘ingenuo’ no puede congegaitance
especifico de trabajos de arte los cuales solo tienen significaaloreen relacion a la
historia especifica de una tradicién artistica. La disposiciéiestdemandada por los
productos de un campo de produccion altamente autbnomo es inseparable de una
competencia cultural especifica. Esta cultura histérica funcionao cprincipio de
pertinencia el cual permite a uno identificar, entre los elemafitesidos a la mirada,
todas las caracteristicas distintivas y sélo aquello, pararsefex ello, conciente o
inconscientemente, al universo de alternativas posibles. Este domiperasa mayor
parte, adquirido simplemente por contacto con trabajos dej@ates, a través de un
analogo aprendizaje implicito a los que lo hacen posible para recoacaefamiliares

sin reglas especificas o critedp<llo, generalmente se queda en un nivel practico: es
gue se hace posible para identificar al identificar estilodees, modos de expresion
caracteristicos de un periodo, una civilizacion o una escuela, singeaetistinguir
siguiera claramente, o explicitamente la condicion, las caistatasi que constituyen su
originalidad. Todo parece indicar que aun entre valores profesionatégegb que
define las propiedades estilisticas de los ‘trabajos tipicos’e dobrcuales todas sus
opiniones son basadas, por lo general queda implicito.

La pura mirada implica un rompimiento con la actitud ordinaria tfeeraundo, la cual,
dadas las condiciones en las que ésta es llevada a cabo, es tamabEgparacion
social. Ortega y Gasset puede ser creido cuando le atribuye mioai¢eno un rechazo
sistemético de todo lo que es ‘humano’, es decir, genérico, comun opuesantna
distintivo, o distinguidea saber, las pasiones, emociones y sentimientos que la gente
‘ordinaria’ confiere a sus vidas ‘ordinarias’. Esto es como &d&etica popular’ (las
comillas son aqui para indicar que esto es una estética ‘ersmiohmo ‘para si
mismo’) estuviera basada sobre la afirmacion de la continuidad entyevatte la cual



implica la subordinacién de la forma a la funcidn. Esto es vistarkamte en el caso de
la novela y especialmente del teatro donde el publico popular desecha cualgaidecla
experimentacién formal y todos los efectos que, para introducir una distindas
convenciones aceptadas (respecto al decorado, trama etc.), tiendeneiadse del
espectador, previniéndose de una representacién confusa e identificadeeptenaonm
los personajes (Estoy pensando en la ‘alienacién’ Brechtiana odpaér de la trama
en la Nueva Novela. En comparacién con la indiferencia y desinteréa deeria
estética recuerda como el Unico camino de reconocimiento glaasati€ue sea asi, esto
es, auténomoselbstanding la ‘estética popular’ ignora o rechaza la negativa de
suposicion ‘ligera’ y goce ‘vulgar’, una negativa que es la base de lagppara
experimentos formales. Y las opiniones personales de los pintores cafosége
originan de una estética (en pies esto es un ethos) la cuabgsslaion exacta de la
estética Kantiana. Mientras que, en orden para alcanzar la fiesgedi del juicio
estético, Kant pugna por distinguir que el que satisfaga del que agradasy,
generalmente, en distinguir desinteresadamente, el Unico garante chdidiad
especificamente estética de contemplacién, segun el interésadénda cual define el
Bien, gente de la clase trabajadora cuenta con cada imagen parapefese
especificamente una funcion, si s6lo quienes de un signo, y sus juiciogdfaoemncia,

a menudo explicitamente, a las normas de moralidad o amabilidad. ayguse
rechazando o elogiando, su apreciacion tiene siempre una base ética.

La prueba popular se aplica de los esquemas del ethos, las cualasgoen en las
circunstancias ordinarias de la vida, para legitimar los trablajosrte, y de este modo
ejerce una reduccion sisteméatica de las cosas del artecasks de la vida. La mera
seriedad (o ingenuamente) de la cual esta prueba se invierte ceonefc y
representaciones se muestra un contrario que la prueba pura ejesosperssion de la
implicacion ‘ingenua’ que es una dimension de una relacion-ladisia’ con las
necesidades del mundo. Los intelectuales podrian ser dichos paraenrdar
representacidfiteratura, teatro, pinturenas que en las cosas representadas, mientras
qgue la gente cuenta principalmente con representaciones y las convengienes
gobiernan para permitirles que crean ‘ingenuamente’ en las cosasermpdas. La
estética pura se arraiga en una ética, o mas bien, en un ethafisfenieia electiva de

las necesidades del mundo social y natural, las cuales pueden &ofoamé de
agnosticismo moral (visible cuando la transgresion ética se vuelvetido @atistico)

de un esteticismo que representa la disposicibn estética como unpi@rinc
universalmente valido y se toma la negacion burguesa del mundo sociahidesu_a
separacion de la mirada fija pura no puede ser disociada de una dspgsiceral
hacia el mundo que es el producto paraddjico del condicionamiento por una vida de
necesidades econémicas negativas de bienestar que tiende a industantiadactiva

de la necesidad.

Aunque obviamente el arte ofrezca las mas grande promesa papolsiaddn estética,
ahi no es area de practica en la cual el propésito de purificaefimaniento y
sublimacién de necesidades primarias e impulsos no pueden afirmraesmos en
ninguna area en la que la estilizacién de la vida, que es, la @imada funcion
excesiva de las formas, de la materia excesiva de la mane&pnoducen los mismos
efectos. Y nada es mas distintivo, mas distinguido que la capacidazbpéedr estatus
estético sobre objetos que son banales o ‘aun’ comunes (porque las pemsonass’



los hacen suyos propios, especialmente para propositos estéticos) bdidachpara
emplear los principios de una estética ‘pura’ para las mayorsgreias de la vida
diaria, por ejemplo, al cocinar, al vestir o decorar, revirtiendo caampénte la
disposicion popular que anexa la estética a la ética.

De hecho, a través de las condiciones economicas y sociales cugdopess los
diferentes caminos concernientes a las realidades y ficcionegalteia en ficciones y
de las realidades que simulan, con mas o menos distancia e indeperetganianuy
cercanamente ligado a la posible diferente posicion en el espacial $oc
consecuentemente, prosiga arriba, con los sistemas de disposiciongsis)Yhabi
caracteristicas de las diferentes clases y fraccionekmsi® &l gusto se clasifica, y se
clasifica el clasificador. Sometido socialmente, clasificado sus clasificaciones,
distinguidos asi mismos por las distinciones que hacen, entre lo balldep,|lo
distinguido y lo vulgar, en las que su posicidon dentro de clasificacionesvabjes
expresada o traicionada. Y el analisis estadistico de hecho mgestraposiciones
similares dentro de la estructura para aquellos encontrados dentro de pecattticales
también aparecen en habitos de comida. La antitesis entre catidatidad, sustancia
y forma, corresponde a la oposicion, ligada a diferentes distanciasi€edsidad, entre
la prueba de necesidad, cual sabores de mayor ‘satisfaccion’ yyl@ianae los
alimentos econdmicos, y la prueba de libertad —o0 lujo— que trasladdasiséa la
manera (de presentar, servir, comer, etc.) y tiende al uso de festilgsdas para
negar la funcion.

La ciencia del gusto y del consumo cultural se inicia con una trasgmse no esta en
un camino estético. Tiene que abolir el limite sagrado que haeecdéiura legitima
un universo separado en orden al descubrimiento de las relacionesbietlmgie
aparentemente, unen ‘selecciones’ inconmensurables, tal como prefeemandsica y
alimentos, pintura y deporte, literatura y peinados. Esta reintegracibardadel
consumo estético dentro del mundo del consumo ordinario anula la oposiciéhha cua
sido la base de la estética suprema, desde Kant, entre la ‘deusbatido’ y la ‘prueba
de reflexién’, y entre el placer facil, placer reducido a un pldeetos sentidos, y
sentido puro, placer purificado de placer, el cual esta predispuestvertadse en un
simbolo de excelencia moral y en una medida de la capacidad patditaasion la
que define verdaderamente al hombre humano. La cultura resultantea dbvisstn
magica es sagrada. (La consagracion cultural confiere, de hecho)asobigetos,
personas y situaciones tratadas, una especie de fomento ontolégiconteracia
transubstanciacion. Prueba de ello lo podemos hallar en las dos sijgitage que
pudieron casi haber estado escritas para el deleite de los sociélogos:

‘Qué me pulsé méas que esto: nada podria ser obsceno en la puesenardeswestro
teatro principal, y de las bailarinas de la Opera, aun como baslat@saudos, silfides,
trasgos o Bachea, conserven una pureza inviolable.’

‘Hay posturas obscenas: la copula estimulante que ofende el ojo. Qlmaesto es
imposible de aprobar, aunque la interpolacién de tales gestos ennas ddncisticas
le dé una calidad simbdlica y estética que esta ausente ecéams intimas del cine
cotidiano que hace alarde ante los ojos de sus espectadores’... En daagoema del
desnudo, ¢qué puede uno decir, a menos que sea breve y teatralmente noaafly efic

® 0. Merlin, “Mlle Thibon dans la vision de MargueriLe Monde 9-2-1965.



No diré que es casto o inocente, por nada comercial puede ser tan descrito. Digamos que
no es tan aturdidor, y que la principal objecién es que se tenga como urddruco
taquilla.... Falta a la desnudez idair al ser simbélicd.

La negacién de lo méas bajo, poco fino, vulgar, venal, servil en un mundenatocal,
gue constituye la esfera sagrada de la cultura, implica una afinm#e la superioridad
de aquellos quienes pueden ser satisfechos con los placeres sublireidados,
desinteresados, gratuitos, distinguidos, por siempre cercados al profange Hébe a
que el arte y el consumo cultural estan predispuestos, conscientbgratidimente, o
no, para cumplir una funcion social de legitimacion de las diferencias sociales.

Traduccion a cargo de Oscar Martinez Gémez
Universidad Nacional Autonoma de México
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® F. Chenique, “Hair estinmoral?”, Le Monde28-1-70.



