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este trabajo, aparecen enmascaradas para preservarlas de usos indebi-
dos. Para su correcta visualizacion debe consultarse la versidén en papel.
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Cap. |. ESTADO DE LA CUESTION:
PROBLEMAS METODOLOGICOS Y EPISTEMOLOGICOS

El propdsito de este apartado es, en primer lugar, abordar el estado de la cuestion sobre la
bibliografia referente al disefio de producto en el siglo XX y valorar la pertinencia de iniciar
nuevas vias de narracién. En segundo lugar, de acuerdo con las teorias de Hyden White y de
John L. Gaddis, expondremos de qué manera la construccion de relatos histdricos puede con-
siderarse en si misma como una forma de experimentacién. En tercer y ultimo lugar, delibera-
remos sobre cuestiones epistemoldgicas e intentaremos clarificar la terminologia que se ha
manejado y empleado en este trabajo de investigacion.

1. Historiografia: El siglo XX visto por otros autores

En este capitulo se hace una revision critica de las obras que construyen un relato general del
disefio en el siglo XX, de los autores que han creado un canon histdrico y de aquellos que lo
han cuestionado, buscando narraciones alternativas. El objetivo es establecer un punto de
partida y ver en qué medida es posible ir mas allad de las convencionales narraciones cronoldgi-
cas del periodo que nos ocupa. Aqui no se pretende hacer un exhaustivo estado de la cuestion
de la historia del disefio en general, desde su nacimiento hasta los inicios del siglo XXI, porque
esta tarea ya se hace en congresos y también la han hecho autores como Clive Dilnot', Victor
Margolin2 o la Revista The Journal of Design History.3 Lo que aqui se pretende es hacer un es-
tado de la cuestion de la bibliografia sobre el siglo XX publicada hasta ahora, ver sus cualidades
y defectos para establecer un punto de partida.

En su conjunto, la gran mayoria de textos que se ocupan de la historia del disefio han sido
publicados a partir de los afios sesenta, es decir, en los Ultimos cincuenta afios. Eso demuestra
gue la historia del disefio es una disciplina joven. Aun asi, contamos con algunos textos influ-
yentes publicados antes de la Segunda Guerra Mundial, como Arte e industria de Herbert Read
y Pioneros del Disefio Moderno de Nikolaus Pevsner, de los que hablaremos a continuacion. En
el anadlisis que aqui se propone los titulos se han ordenado por paises y, una vez dentro de
ellos, se citan por orden cronoldgico de publicacion.

1.1. Gran Bretafia

En Gran Bretafia se han sucedido ya dos generaciones de historiadores del disefio. Podemos
hablar de escuela, no sélo por el elevado nimero de personas que debaten y practican esta
disciplina y por su nivel de organizacion, asi como por la cantidad y calidad de instituciones

' DILNOT, Clive: “The State of Design History. Part |I: Mapping the Field” en Design Issues,
Vol. 1, n2 1, 1984, pag. 4-23; “The State of Design History. Part Il: Problems and Possibilities”
en Design Issues, Vol. 1, n? 2, 1984, pags. 3-20; “Some futures for Design History?”

en Journal of Design History, Vol. 22, n? 4, 2009, pags. 377-394.

2 MARGOLIN, Victor: “Historia del Disefio en Estados Unidos”

en Las politicas de lo artificial, Editorial Designio, México DF, 2005, pags. 173-263;

“Design in History” en Design Issues, Vol. 25, n2 2, 2009, pags. 94-105.

} CLARK, Hazel y BRODY, David (Eds.): Journal of Design History.

Special Issue: The Current State of Design History, Vol. 2, n2 4, 2009; CAMPI, Isabel:

La historia y las teorias historiogrdficas del disefio, Editorial Designio, México DF, 2013.
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que han generado.” La continuidad de la Design History Society, fundada en 1977, sus congre-
sos anuales, su revista Journal of Design History —que viene publicandose desde 1988-, y los
libros que se resefian a continuacion son evidencias de la vitalidad de este colectivo.

En 1934 Herbert Read publicd en Londres Arte e Industria. Principios del disefio industrial,
una obra que tuvo un indudable éxito pues se publicaron cinco ediciones de la misma per-
maneciendo en el mercado hasta 1970.° Para el disefio y las ilustraciones de la primera edi-
cion Read consiguio la colaboracion de los profesores de la Bauhaus Moholy-Nagy y Herbert
Bayer, por lo que la gréfica del libro hacia honor a los principios mas conspicuos de la mo-
dernidad. Arte e Industria no era un trabajo de historia propiamente dicho sino que se
acercaba mas a lo que podriamos llamar un tratado de estética industrial o de “arte maqui-
nista” en palabras de Read. Segun este autor habia que distinguir entre dos clases de arte:
el arte humanista o figurativo y el arte abstracto. Por sus cualidades esenciales y escasa-
mente ornamentales, las obras salidas de las maquinas podian tener las mismas cualidades
estéticas del arte abstracto. En consecuencia, consideraba oportuno que los artistas abs-
tractos trabajaran en la industria disefiando productos destinados a elevar el gusto del pu-
blico britanico. Para reforzar su argumento Read trazaba un breve bosquejo histérico de la
actividad del disefno empezando con los problemas del historicismo en el siglo XIX, conti-
nuando con las teorias de Ruskin y Morris, y terminando con grandes alabanzas a la obra de
Walter Gropius, director de la Bauhaus.

Conocedor de las experiencias alemanas, el trabajo de Read identificaba para el publico bri-
tanico una actividad, el disefo industrial, y aspiraba a darle legitimidad cultural y profesio-
nal. El paso siguiente, el de darle legitimidad histdrica, lo daria Pevsner.

En su famoso y discutido libro de 1936, Pioneers of the Modern Movement, From William
Morris to Walter Gropius, (Pioneers of Modern Design a partir de la edicion del MoMA de
1949) Nikolaus Pevsner apenas dejo el siglo XX esbozado.® Sin embargo, aunque su texto no
iba mas allad de la Primera Guerra Mundial, contribuyé de manera decisiva a proporcionar
un relato para el siglo XX que resultaria candnico. Este canon narra como las ideas funciona-
listas y la estética mecdanica del Movimiento Moderno lograron abrirse camino a través del
historicismo decimondnico gracias al heroico trabajo de una serie de pioneros de la arqui-
tectura. Con su libro, elaborado en Alemania pero publicado en Gran Bretafa, Pevsner se
proponia establecer pautas para el discernimiento estético de lo moderno que ejemplifica-
ba mediante una cantidad importante de edificios y un reducido nimero de objetos, en su
mayoria muebles, que él consideraba como aceptables.

Pioneros es un texto que actualmente presenta varios problemas como son, una visién tan
restrictiva de los objetos, que dejaba practicamente fuera de la investigacion toda la pro-

*Ver: WOODHAM, Jonathan M.: Designing Design History: From Pevsner to Postmodernism,

en linea: www.ecuad.ca/~rburnett/Designing%20Design20%History.pdf [consulta: 11/05/2010].
> Las ediciones inglesas fueron: 1934, 1944, 1953, 1956 y 1965. La edicién espafiola corrid

a cargo de Ediciones Infinito, Buenos Aires 1961. La historia pormenorizada de esta

obra ha sido estudiada por KINROSS, Robin: “Herbert Read’s Art & Industry: A History”

en Journal of Design History Vol. 1, n2 1, 1988, pags. 35-50.

® Recientemente se ha vuelto a publicar lo cual indica que es todavia un texto de referencia.
PEVSNER, Nikolaus: Pioneros del disefio moderno. De William Morris a Walter Gropius.

Ediciones Infinito, Buenos Aires, 2001 [12 edicidn: Pioneers of the Modern Movement,

From William Morris to Walter Gropius, Faber & Faber, Londres, 1936].
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duccion industrial, el moralismo y el convencimiento de que el arquitecto es el indiscutible
; 7
lider del gusto de las masas.

Pevsner tenia un sentido un tanto tendencioso de la historia que se sustentaba mediante el
establecimiento de una dicotomia de objetos: los malos que representaban el vicio del or-
namento y del historicismo patentes en la Great Exhibition de Londres de 1851, y los bue-
nos, que gracias a la “tenacidad” y el “coraje” de pioneros como Gropius abrian paso al
“nuevo evangelio” del “modernismo”. En este sentido y, de acuerdo con la distincidon que
Griffin hace entre modernidad y modernismo®, hemos de sefialar gue Pevsner era un “mo-
dernista programatico” convencido. Su idea de que la modernidad industrializada habia lle-
vado Occidente a la decadencia, a “la atrocidad”, a la “barbarie” y a la “vulgaridad” y de que
de entre las tinieblas terminaria por surgir un grupo de arquitectos y disefiadores salvador,
sirvié para construir uno de los relatos mas genuinamente “modernistas” y a la vez mas te-
naces del disefo. Segun Victor Margolin, Pevsner utilizo en su libro un método muy tradi-
cional en la filosofia alemana:

“Establecié una categoria kantiana para lo sublime, a la que equipard con el estilo del mo-
e , . . 9
vimiento moderno, y luego relatd la historia de la lucha por alcanzarlo.”

Lo sublime se encontraba en el estilo de Gropius y sus compafieros alemanes cuyo trabajo
contenia los verdaderos principios del disefio. En la medida que su obra era tan ejemplar,
Pevsner consideraba que la arquitectura de los “pioneros” asumia una posicién dominante
en el arte del siglo XX y se erigia en la lider del disefio.

Pioneros del Disefio Moderno se convirtio en un clasico en la medida que logré imponer du-
rante cuatro décadas la idea de que el estilo de la arquitectura y el disefio del siglo XX se
identificaban con el del Movimiento Moderno, cuya racionalidad y carencia de ornamento
le conferian un caracter moralmente superior. El hecho de que Pevsner publicara tantas
ediciones de su libro sin modificarlo y que éstas tuvieran tanto éxito, se debe seguramente
a la firmeza de sus convicciones.™

Pevsner invitd a su alumno, Reyner Banham, a proseguir sus investigaciones sobre la mo-
dernidad. En su tesis doctoral, publicada en 1960 con el nombre de Teoria y disefio en la era
de la mdquina, Banham estudid exhaustivamente el periodo que transcurre entre 1900 y
1930, centrandose en el Movimiento Moderno y sus vinculaciones con la vanguardia artistica
y arquitecténica entre las que, por primera vez, incluia el Futurismo y el Neoplasticismo.™
Mientras que el texto de su antecesor se orientaba hacia la identificacion del estilo mo-
derno, el texto de Banham se orientaba hacia la exploracidn de las teorias del Movimiento
Moderno las cuales examinaba criticamente a partir del analisis de los textos. Su conclusiéon
era que, a pesar de su potente corpus ideoldgico, el “modernismo” termind convirtiéndose

"la ideologia de la arquitectura moderna basada en los argumentos de Pevsner fue duramente
criticada en MANIERI ELIA, Mario: William Morris y la ideologia de la arquitectura moderna.

Ed. Gustavo Gili, Coleccidn Punto y Linea, Barcelona 1977.

® Veremos estas diferencias en el proximo apartado “Modernizacién, modernidad y “modernismo”.
® MARGOLIN. Victor: Las Politicas de lo artificial, Editorial Designio, México, 2005, pag. 308.

"% De todas formas, al afio siguiente de publicar Pioneros, Pevsner realizé una investigacion sobre

el arte industrial inglés —An Enquiry Into Industrial Art in England— en el que, sin abandonar del todo
sus prejuicios, se acercaba con bastante mas precisién al fenémeno del disefio. Ver MADGE, Pauline:
“An Enquiry into Pevsner Enquiry” Journal of Design History, Vol. 1, n® 2, 1988, pags. 113-126.

"' BANHAM Reyner: Teoria y disefio en la era de la mdquina.

Paidds. Barcelona/Buenos Aires/México, 1985 [Londres, 1960].
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en un estilo insensible a las lecciones de la primera era mecdanica. Aungue en su mayor par-
te el libro hable de arquitectura, en el Ultimo capitulo explora las diferencias entre el disefio
industrial americano (ejemplificado en la obra del polifacético ingeniero Richard B. Fuller) y
el disefio industrial de los maestros del Movimiento Moderno para concluir que el funciona-
lismo era un engafio y la arquitectura del periodo de entreguerras una ocasion perdida en
el sentido de que no fue capaz de incorporar los prodigiosos avances de la tecnologia pro-
ductiva. Esta postura parece chocante pero hay que entenderla en su contexto. Desde los
anos cincuenta Banham compaginaba eruditos estudios sobre arquitectura con la critica
sobre disefio, interesandose mucho por la cultura de masas, los gadgets y los fantasiosos
coches americanos situados en las antipodas del disefio funcionalista. En sus articulos Ban-
ham equiparaba la funcién simbdlica con la funcion practica, abriendo con ello la puerta a
la interpretacion pop del disefio.*

Casi veinte afnos después de la primera edicién de Teoria y disefio en la era de la mdquina,
el Design Council de Londres publicd, en 1979, In Good Shape. Style in Industrial Products
1900 to 1960 escrito por Stephen Bayley."® Se trataba de una especie de directorio ilustrado
con fotografias de objetos industriales, ordenados cronolégicamente desde 1900 hasta
1960, convenientemente documentados. Este libro fue acusado en su dia de formalista ya
que solo atendia al estilo de los productos. Por lo demas, su formato de catalogo no servia
para profundizar en las causas econdmicas y socioculturales determinantes en la evolucién
de los objetos representados. Sin embargo, a favor de este libro diremos que su primera
parte consistia en un conjunto de textos escritos por influyentes disefiadores vy criticos del
diseno, reunidos muchos afios antes de que aparecieran los manuales de textos o readers,
tan habituales ahora como libros de texto.

Durante los afios ochenta, John Heskett y Edward Lucie-Smith publicaron dos libros —Breve
historia del disefio industrial y A History of Industrial Design— que, sin desdefiar el papel de
los arquitectos y los artistas en la creacién del estilo moderno, tomaban preferentemente
como objeto de estudio los productos de la era industrial.

Ambos textos tenian el mérito de introducir la tecnologia y el comercio como variables en
el proceso de cambio de los objetos, por lo que se supone que conocian dos textos funda-
mentales de historia social de la tecnologia: Técnica y civilizacion de Lewis Mumford publi-
cada en 1934 ™y La mecanizacién toma el mando de Siegfred Giedion publicada en 1948."

2 A principios de los afios cincuenta Banham pertenecio al Independent Group de Londres que
formulé las bases tedricas del Pop-art. Algunos de sus articulos sobre disefio pueden consultarse
en la recopilacién péstuma hecha por su esposa. BANHAM, Mary et al.: A Critic Writes: Essays

by Reyner Banham, University of California, Berkeley, 1996; Ver también: SPARKE, Penny:
“Obituary: Peter Reyner Banham 1922-1988" en Journal of Design History, Vol. 1, n® 2, 1988,

pags. 141-142; WHITELEY, Nigel: “Olympus and the Marketplace: Reyner Banham and Design Criticism”
en Design Issues, Vol. 13, n2 2, 1997, pags. 24-35; MICHAEL, Vincent: Reyner Banham:

“Sign and Designs in the Time Whithout Style”, Design Issues, Vol. 18, n2 2, 2002, pags. 65-75.
 BAYLEY, Stephen: In Good Shape. Style in Industrial Products 1900 to 1960.

Design Council, Londres, 1979.

" puesto que hablan de las relaciones entre tecnologia y sociedad, los trabajos sobre historia

social de la tecnologia, construyen un tipo de relato que se aproxima mucho a la historia del disefio
industrial en su version menos “artistica”. Para muchos profesores de historia del disefio industrial,
Tecnica y civilizacion de Lewis Mumford ha sido de gran utilidad. Aunque las opiniones personales
de Mumford se consideran superadas, su visién del progreso tecnolégico en funcion de las energias
(edlica, carbon, petrdleo y electricidad) suscita mucho interés y su preocupacion por las relaciones
entre tecnologia y cultura resulta muy atractiva. MUMFORD, Lewis: Technics and Civilization,
Routledge & Sons, Londres, 1934 [edicidn espafiola: Alianza Editorial, 1992].
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Huyendo de la interpretacion formalista que basa todo su discurso en la estética y en la
permanente identificacion entre vanguardias artisticas y disefio, John Heskett introdujo una
nueva vision de la evolucién del disefio en Breve historia del disefio industrial, publicado en
1980."° Historiador formado en el dmbito de las ciencias econdmicas, la aportacién de
Heskett consistid en estudiar los factores de cambio que operan en el interior del sistema
industrial influyendo en la configuracion de los objetos tanto o mas que las teorias de los
artistas y arquitectos. Heskett poseia una vision mucho menos eurocéntrica que sus ante-
cesores reconociendo el importante papel que ha tenido Estados Unidos en el desarrollo de
la cultura industrial contempordanea y en la definicion del disefio como profesién. Minimizo,
aungue no desdefiod, el papel de los pioneros del Movimiento Moderno vy, toda vez que la
primera monografia del Streamline habia sido publicada en Estados Unidos cinco afios an-
tes, se atrevio a incluir plenamente este fenémeno en su libro."” Heskett abordd, ademds,
algunos espinosos e interesantes temas inéditos hasta entonces y tipicos del siglo XX, como
la relacién entre disefio y politica o el disefio durante la guerra.

Tres afios después, en 1983, Edward Lucie-Smith publico su libro A History of Industrial De-
sign. Este volumen contiene dos formas narrativas diferentes: la primera parte consiste en
un relato cronoldgico de la historia del disefio y la segunda parte, en un relato tematico de-
dicado al anélisis de sectores industriales concretos.'® La parte cronolégica termina en los
anos treinta, mientras que la parte tematica es un estudio de casos que llega hasta los afios
ochenta, cuando se publicd el libro. El texto de Lucie- Smith -muy poco conocido en Espa-
fia— tenia la virtud de poner de manifiesto que el disefio industrial se explora muy bien
cuando el objeto de estudio son sectores o grupos de empresas. En ellos es mas facil en-
contrar datos econdmicos e identificar los diversos factores que concurren en la evolucion
de los artefactos, ya sean econdmicos, sociales, estéticos o profesionales. Al trabajar en un
terreno acotado es mas factible establecer relaciones de causalidad. Otra ventaja de inves-
tigar el disefio por sectores es que, excepto en el caso del mueble, donde la autoria del di-
sefador es un valor anadido al producto, el protagonismo de los disefiadores aislados que-
da en un segundo término porque lo adquieren las empresas y equipos de disefio corpora-
tivo. Por lo demas, es mas factible analizar el cambio en familias completas de productos —
por ejemplo automoviles, teléfonos, radios, televisores, cdmaras fotograficas, etc.— en lugar
de analizar objetos descontextualizados. Aunque Lucie-Smith es historiador del arte debe-
mos reconocer que el analisis por sectores debe poco a la historia del arte y que su pro-
puesta, en sumomento, era bastante original.

1986 fue un afio rico en novedades. Adrian Forty publicd Objects of Desire: Design and Soci-
ety since 1750."° Esta obra fue una auténtica novedad ya que puede considerarse el primer
trabajo riguroso de historia social del disefio. En el dltimo capitulo de su obra “Design, De-

"> Esta monumental obra sobre el impacto de la mecanizacion en la vida cotidiana ayudd a que

los historiadores del disefio comprendieran una serie de fendmenos de cambio tecnoldgico que no
procedian de los “grandes genios de la ciencia o del arte” sino del ingenio popular y de la cultura
técnica anénima. La mecanizacion toma del mando se publicé en Espafia en 1978, cuando los
monoliticos ideales del Movimiento Moderno estaban siendo cuestionados y abrié los ojos de

los estudiosos del disefio que sélo conocian los textos de Pevsner. GIEDION, Siegfried: La mecanizacion
toma el mando, Gustavo Gili, Barcelona, 1978 [12 edicidn: Oxford University Press, 1948].

16 HESKETT, John: Industrial Design, Thames and Hudson, Londres, 1980;

y Breve historia del disefio industrial, Ediciones del Serbal, Barcelona 1985.

v BUSCH, Donald J.: The Streamlined Decade, George Braziller, Nueva York, 1975.

'® LUCIE-SMITH, Edward: A History of Industrial Design, Phaidon Press, Oxford, 1983.

'Y FORTY, Adrian: Objects of Desire: Design and Society Since 1750,

Thames & Hudson, 2000 [12 edicién: Cameron Books, 1986].
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signers and the Literature of Design”, Forty era muy critico con el arquetipo de la historia
del disefio construida a partir de biografias de autores heroicos ignorando el protagonismo
del usuario comun. Su investigacidn consistia en el estudio de las relaciones entre los obje-
tos y la gente corriente y su relato, estructurado tematicamente, abordaba originales cues-
tiones como el impacto de la mecanizacion en la vida cotidiana, la diferenciacién entre los
sexos, el disefio del hogar y la oficina, la higiene, la electrificacidn, el ahorro de trabajo do-
méstico y la identidad corporativa. Objects of Desire es un formidable estudio sobre la cul-
tura material de la era industrial y, en la medida que explora las relaciones entre tecnologia
y sociedad, mantiene un cierto paralelismo con La mecanizacion toma el mando de Giedion,
de la que Forty se confesaba gran admirador.?

En el mismo afio 1986, Stephen Bayley, Philippe Garner y Deyan Sudjic publicaron la obra
Twentieth-Century Style and Design en la que acometieron la dificil tarea de definir los esti-
los del siglo XX hasta los afios ochenta.” En este trabajo incluian disefio industrial, mobilia-
rio interiores urbanismo, arquitectura, interiores y artes decorativas; pero esto tenia, en
nuestra opinidn, el inconveniente de presentar las disciplinas por separado y redactadas
por diferentes autores, lo que no ayudaba precisamente a una comprension integral y or-
ganica de los estilos del siglo XX. Por lo demas, la lamentable ausencia del disefio grafico y
la notable presencia de la arquitectura reforzaba la idea pevsneriana de que el disefio es un
asunto de objetos tridimensionales cuya evolucidn estilistica lideran arquitectos.

Menos comercial y mas erudito fue An Introduction to Design and Culture in the Twentieth
Century de Penny Sparke que, como su nombre indica, pretendia explorar el disefio como
un fenédmeno cultural del siglo XX.?> Aqui debemos advertir que en esta obra “cultura” se
entiende en un sentido mas antropoldgico que humanistico por lo que no debe sorprender
al lector que la autora dedique solamente un capitulo a la evolucion de las teorias del dise-
Ao moderno. Como Forty, Sparke empezaba a cuestionar el canon de la historia del disefio
basado en la obra de una serie de arquitectos y artistas ilustres y sus investigaciones se iban
desplazando hacia un terreno mas socioldgico.

Al afio siguiente, en 1987, esta misma autora publicé Design in Context una obra que, man-
teniendo una estructura cronoldgica, hacia referencia a los episodios mas o menos canoni-
zados por la historiografia del disefio. Sin embargo su objeto de estudio no eran los objetos
ni sus creadores (ya que daba por entendido que sus predecesores Pevsner, Banham o
Heskett los habian dado a conocer suficientemente), sino el analisis del contexto politico,
social y cultural en el que estos objetos se habian disefiado.? Las investigaciones de Sparke
fueron muy completas en su dia pues se iniciaban en el siglo XVIII con la ascensién de las
manufacturas y el comercio y llegaban hasta la posmodernidad. En estas dos ultimas obras
resefiadas, Sparke empezaba ya a completar la narracion del siglo XX.

En efecto, a medida que el siglo iba avanzando se imponia la necesidad de ofrecer una pa-
noramica mas cercana a la contemporaneidad. Viendo que la época de la mecanizacion y de
las vanguardias se hallaba ya muy investigada y divulgada y, dado que el milenio tocaba a
su fin, a partir de la segunda mitad de los afios ochenta muchos trabajos empezaron a
orientarse hacia la investigacion del incompleto panorama del siglo pasado.

2% Ver nota 15.

! BAYLEY Stephen; GARNER Philippe; SUDJIC Deyan: Twentieth-Century Style and Design,
Thames and Hudson, Londres, 1986.

*2 SPARKE, Penny: Introduction to Design & Culture in the Twentieth Century,

Routlege, Londres, 2004 [12 edicion: 1986].

> SPARKE Penny: Design in Context: Blomsbury Publishing, Londres, 1987.
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En 1993, Peter Dormer publicéd El disefio desde 1945, un pequeio libro que analizaba los
cambios que se han producido en la segunda mitad del siglo XX en los principales sectores
en los que incide el disefio: productos, mobiliario, utensilios domésticos, grafico y textil.*
Su relato no era cronoldgico sino tematico y se caracterizaba por considerar que el disefio
en el periodo estudiado (1945-1993) no era tanto el resultado de la expresidon de la perso-
nalidad de una serie de creadores, sino la expresion de la suma de voluntades de los con-
sumidores, eficazmente servidos por una industria productiva sometida a profundos cam-
bios tecnoldgicos. Cabe destacar que Dormer, como hacian Heskett, Sparke o Forty no ne-
cesitd de la arquitectura para reforzar su discurso por lo que su pequeno libro constituia un
paso mas hacia la autonomia de la historia del disefio.

No ocurrié asi con la guia ilustrada Design Museum 20th Design, redactada por Catherine
Macdermott y publicada por el Design Museum de Londres en 1997. Como su prdlogo indi-
ca, se trata de un libro dirigido al gran publico, que propone una seleccion de los iconos del
siglo XX,”> es decir, de aquellas de obras que cualquier interesado o estudiante deberia co-
nocer para poder hablar de disefio. El libro contiene los siguientes apartados: moda, arqui-
tectura, interiores, mobiliario, iluminacion, menaje, productos, transporte, tipografia, pa-
ckaging, publicidad, comunicacion y disefios para el futuro. Aunque la mayoria de objetos
fotografiados en esta guia son “de culto” y de autor, Macdermott también incluye en su se-
leccion algunos disefios andnimos como el envoltorio de las pildoras anticonceptivas o la
minifalda. Al igual que Twentieth-Century Style and Design, la guia del Design Museum
también muestra unos cuantos “imprescindibles” de la arquitectura contemporanea. De
todos modos, a nuestro entender, la insistente citacion de unos pocos edificios presentados
como meros objetos de estilo, descontextualizados y desprovistos de cualquier analisis es-
pacial no ayuda a una buena comprension de la arquitectura del siglo XX. Tampoco ayuda a
una buena comprensién del disefio si no se hacen explicitas las afinidades estéticas entre
los iconos de la arquitectura y los iconos del disefio, ya sean éstos muebles, vestidos, co-
ches o carteles, cosa que en este libro no encontramos.

Las populares guias del disefio merecen un comentario especifico. La guia del Design Mu-
seum, las guias tipo Icons, lanzadas por la editorial Taschen, o los voluminosos Phaidon
Press Classics,”® ilustrados con hermosas fotos a todo color, acompanadas de descripciones
detalladas, rara vez especifican el porqué de la seleccién de productos. En este tipo de li-
bros, cuyo objetivo parece ser consolidar el canon de “grandes obras”, raramente encon-
tramos un hilo narrativo que contribuya a entender la evolucion del disefio. No se puede
negar que cumplen con el cometido de proporcionar una informacién provechosa para el
uso de anticuarios, coleccionistas, estudiantes de disefio y conoisseurs, pero poco aportan
al debate y a la comprensién de la historia del disefio en el siglo XX, un objetivo cada vez
mas apremiante en el nuevo milenio.

En efecto, siguiendo la linea iniciada por Heskett, Forty y Sparke —quienes habian analizado
detenidamente el contexto social y productivo del disefio y no tanto los productos en si
mismos—, Jonathan Woodham reelabord totalmente la historia canonizada del disefio pu-
blicando en 1997 Twentieth-Century Design, un relato que, manteniendo la estructura cro-
noldgica, optaba claramente por una interpretacion del disefio mucho mas cercana a la an-

24 DORMER, Peter: El disefio desde 1945, Ediciones Destino, Barcelona, 1993. La edicion en
espafiol presenta una pésima traduccién lo que dificulta la comprensidon de muchos contenidos.
> MACDERMOTT, Catherine: Design Museum 20" Design, Carlton Books, Londres, 1997.

*® PHAIDON EDITORS: Phaidon Design Classics, Phaidon Press, Londres, 2006.

- 23—



ESTADO DE LA CUESTION: PROBLEMAS METODOLOGICOS Y EPISTEMOLOGICOS

tropologia cultural.”’ En esta obra Woodham se desvinculaba totalmente de la narracién
propia de la historia del arte y del canon pevsneriano. Utilizando fuentes documentales
muy abundantes y variadas, Woodham centraba el objeto de su estudio en las relaciones
del disefio con el entorno social y muy especialmente en las equivocas relaciones entre di-
sefio y consumo a lo largo del siglo XX. El autor se atrevia aqui a examinar criticamente to-
dos y cada uno de los capitulos de la historia del disefio consagrado y a ensayar interpreta-
ciones para fendmenos mal vistos por la ortodoxia como por ejemplo, la modernidad del
Tercer Reich o el indudable éxito comercial de la “nostalgia” y el “revival victoriano”.

Las investigaciones de Woodham y Sparke sobre disefio y consumo condujeron, inevita-
blemente a la relativizacién de los logros del “modernismo”. Ambos autores consideraban
que el disefio de los grandes autores y las obras de culto consagradas por los criticos de ar-
te y los museos habian sido comprendidas solamente por unas elites culturalmente infor-
madas. En consecuencia la nocién de disefio deberia ser mas amplia y los historiadores de-
berian investigar cuestiones que fueran mas alla del “buen gusto” moderno, especialmente
el consumo de masas. En los albores del siglo XXI ya no estaban dispuestos a mantener que
la historia del disefio era igual a la historia del “modernismo” y a preguntarse si tenia senti-
do continuar otorgandole poderes redentores.

En 1998, en el articulo The Redundancy of Design History escrito por Julier y Narotzky, se re-
flejaba el estado de la cuestién de modo provocativo. Los autores acusaban a los historia-
dores de ingenuos, en la medida que todavia creian en el proyecto moderno:

“El canon modernista se ha mantenido, en parte, por el genuino deseo de los historiadores
del disefio de poner en practica una accién politica y social. Asi que episodios proto-
modernistas como el Utility Design se han desenterrado para alimentar la creencia de que
todavia es posible una reforma a través del estilo.”?®

En ese mismo articulo, estos dos autores argumentaban que un concepto clave que los histo-
riadores debian modificar era la percepcidn negativa y alienante de los objetos, asi como las
ideas de la escuela de Frankfurt sobre la masificacion y la docilidad de la audiencia. Existen vi-
siones positivas y activas del consumo, como las aportadas por Daniel Miller en Material Cul-
ture and Mass Consumption *° y por Dick Hebdige en Subculture: The Meaningn of Style.*° Ju-
lier y Narotzky proseguian citando a los economistas Fine y Leopold —autores de The World of
Consumption—>" quienes defendian que los disefiadores no siempre disefian bienes para ser
fabricados y consumidos, sino que pueden estar activamente implicados en lo que ellos lla-
man “la reconstruccion cultural del significado de lo que se consume.” En esta reconstruccion,
el consumidor tiene un papel activo que la historia y la critica del disefio pueden investigar.
Segun Julier y Narotzky, si los historiadores se acercaran con menos prejuicios al mundo del
consumo se reduciria la distancia que media entre ellos y los usuarios del disefio.

Viviana Narotzky se encontraba en aquellos afos en el ojo del huracan del debate, pues es-
taba orientando su tesis doctoral hacia la historia del disefio barcelonés desde la perspecti-

27 WOODHAM, Jonathan M.: Twentieth-Century Design,

Oxford University Press, Oxford-Nueva York, 1997.

?® JULIER, Guy, NAROTZKY, Viviana: The redundancy of Design History,
http://www.designculture.info/reviews/ArticleStash/GJVNRedundancy1996.pdf
[consulta: 26/10/2015], pag. 3.

29 MILLER, Daniel: Material Culture and Mass Consumption Basil Blackwell, Oxford, 1987.
30 HEBDIGE, Dick: Subculture: The Meaningn of Style, Comedia, Londres, 1979.

*' FINE, Ben; LEOPOLD Ellen: The World of Consumption, Routledge, Londres, 1993.
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va del consumo. Su directora en el Royal College of Art, Penny Sparke, estaba igualmente
muy comprometida en esta nueva orientacion.

Después de publicar en 1999 una convencional guia de biografias titulada E/ disefio en el si-
glo XX: Los pioneros del siglo,** Sparke elaboré una exhaustiva revisién de su anterior libro
An Introduction to Design and Culture in the Twentieth Century a la que afiadio ‘2.0.” en el
titulo.>® En honor a la verdad hay que decir que, en esta ocasién, su enfoque de la historia
del disefo centrado en el consumidor, asi como su descripcién de la postmodernidad, re-
sultan mucho mas innovadoras y estimulantes que en el texto anterior. Sparke maneja en
esta obra una enorme cantidad de fuentes de informacion sobre ventas, publicidad y cultu-
ra de masas, a menudo desconocidas y de dificil acceso para el lector espafiol. La autora
desplaza su objeto de estudio de los disefiadores y las empresas o los “emisores” del disefio
hacia los “receptores” del disefio, es decir, los consumidores y, muy especialmente, las con-
sumidoras. Siguiendo el discurso feminista iniciado por Judy Attfield y Cheryl Buckley,*
Sparke observaba que una buena parte de las decisiones de consumo las toman mujeres y
que el disefio y la publicidad se dirigen a ellas determinando en gran manera el significado
de los productos. Este libro puede leerse de dos maneras ya que es cronolégico y, al mismo
tiempo, tematico. Trata de dos grandes periodos: el que va de 1900 a 1939 y el que va de
1940 hasta el presente (2004, el afio en que se publicé el libro). Cada periodo se estructura
en cinco temas que tratan del consumo, la tecnologia, la profesion, “modernismo” versus
“postmodernismo” y las identidades nacionales.

A mi juicio, la aportacion de Forty, Woodham y Sparke ha sido poner en cuestion de mane-
ra efectiva el canon tradicional de la historia del disefio, centrado en la narracién de los
grandes autores y el triunfo inevitable del “modernismo”, para desplazarlo hacia la historia
social. Para estos autores el disefio no es un estilo exclusivo relacionado con el arte, la alta
cultura o el gusto por lo moderno, sino un fendémeno popular y democratico relacionado
con el consumo y la cultura de masas. Aqui debemos sefialar que los libros de estos autores
no se ilustran con estilizados objetos-iconos del siglo XX sino con mucho material comercial
y publicitario, en ocasiones abiertamente cursi o kitsch.

Este deslizamiento de la historia del disefo de lo heroico hacia lo social emprendido por los
autores britanicos guarda, a pequefia escala, ciertos paralelismos con el gran debate que ha
tenido lugar en la historiografia del siglo XX. En efecto, desde 1929 hasta 1989 la revista fran-
cesa Annales cuestiond seriamente el historicismo clasico aleman del siglo XIX, personificado
en Leopold Von Ranke, en base a tres nuevos argumentos: en primer lugar, la historia debe

*2 SPARKE, Penny: A Century of Design: Octopus Publishing, Londres, 1998; E/ disefio en el siglo XX:
Los pioneros del siglo, Editorial Blume, Barcelona 1999. Se trata de una amplia guia ilustrada de
biografias de los principales disefiadores industriales del siglo XX. Sin menospreciar su interés y
rigor esta obra contradice un poco su linea de trabajo en la que la ausencia de biografias es notoria.
Aunque la investigacion biografica no es una linea de trabajo radicalmente innovadora ni tampoco
radicalmente feminista este trabajo desvela el nombre de muchas disefiadoras cuyos nombres
eran muy poco conocidos antes de la publicacién del libro. Gracias a Sparke estas mujeres

se han incorporado con normalidad a la historia del disefio del siglo XX.

>3 SPARKE, Penny: An Introduction to Design and Culture in the Twentieth Century, 2.0.

Routledge, Londres/Nueva York, 2004; Disefio y cultura. Una introduccion.

Desde 1900 hasta la actualidad, Gustavo Gili, Barcelona, 2010.

4 BUCKLEY, Cheryl: “Made in Patriarchy: Toward a Feminist Analisis of Women and Design”

en Design Issues, Vol. 3, n2 2, 1986, pags. 3-14; ATTFIELD, Judy: “FORM/female FOLLOWS
FUNCTION/male: Feminist Critics of Design” en WALKER, John A.: Design History and the History
of Design, Pluto Press, Londres, 1989, pags. 199-225.
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ser analitica y orientarse mas al estudio de los problemas que de los acontecimientos; en se-
gundo lugar, la historia debe abrirse a toda la gama de las actividades humanas en lugar de fi-
jarse solamente en la politica y, en tercer lugar, la historia debe colaborar con otras disciplinas
para alcanzar los objetivos anteriormente mencionados: la sociologia, la geografia, la psicolo-
gia, la economia, la linguistica, la antropologia social, etc.*® Para Forty, Woodham y Sparke el
objeto de estudio del disefio no son los autores, ni los iconos sino las estructuras que subya-
cen debajo de ellos. Las estructuras que dan soporte al disefio y que lo generan son segun
ellos el mercado, los medios de produccion y los medios de comunicacion. En este sentido el
disefio no se concibe como un fendmeno estético sino como un fendmeno social.

De todos modos, la interpretacion exclusivamente socioldgica de la historia del disefio tiene
un problema: en aras de la popularidad despoja el disefio de cualquier valor que no sea el im-
pacto social y las ventas y fija su atencién en el mercado convertido en la medida del éxito. La
paradoja es que en aras de una postura supuestamente progresista que desea sustraer el di-
sefio de las elites y la alta cultura se cae en una postura de caracter ultraliberal en la que el
mercado se convierte en el Unico criterio de regulacién. Haciendo un paralelismo diriamos
que es como construir la historia de la literatura a partir de los bestsellers o de la pintura a
partir de los pintores mas cotizados en su época. Sin poner en duda que los bestsellers y los
pintores cotizados tienen un indudable interés sociolégico, podemos hacer a la historia exclu-
sivamente socioldgica del disefio la misma critica que se hace a la sociologia del arte, a saber,
gue termina por eliminar del todo a los creadores o sea, a los emisores y con ellos su voz y su
pensamiento. En mi opinidn la aportacién de Forty, Woodham y Sparke a la historia del dise-
fio es muy original en la medida que ha dado un fuerte impulso a la disciplina y la ha hecho
mucho mas compleja, pero eso no implica la totalidad del discurso. Existe también una histo-
ria, que sin ser anticuada, contempla el disefio como una practica estética y cultural.

En esta linea parece que el Victoria & Albert Museum se ha propuesto revisar todo el siglo
XX. Este gran museo ha organizado una serie de cinco grandes exposiciones, apoyadas por
cinco voluminosos catalogos que han aportado nuevas lecturas de los estilos del siglo XX y
sobre los que parecia que ya se habia dicho todo: Art Nouveau 1890-1914;* International
Arts & Crafts;>” Art Deco 1910-193;* Modernism: Designing a New World;*® y Postmoder-
nism. Style and Subversion 1970-1999.% El V&A se ha tomado en serio la cuestion del dise-
filo como practica estética y, mediante un gran despliegue de medios, la ha estudiado a fon-
do. Ha demostrado con valentia que las fronteras entre arte, artesania y disefio son difusas
y que una historia de las artes decorativas, moderna y bien entendida, puede ser apasio-
nante y perfectamente compatible con una historia del disefio. Esta postura defendida por
una institucion de la envergadura del V&A entra en conflicto con la de aquellos autores que
afirman que el disefio es una simple emanacion del consumo o de la tecnologia, pero ello
nos da la medida de la vitalidad de la historia del disefio en Gran Bretafia.

*> BURKE, Peter: La revolucion historiogrdfica francesa. La escuela de los Annales 1929-1989,
Gedisa Editorial, Barcelona, 2006.

*® GREENHALGH, Paul (Ed.): Art Nouveau 1890-1914, V&A Publications, Londres, 2000.

*” LIVINGSTONE, Karen; PARRY Linda (Eds): International Arts & Crafts,

Victoria&Albert Publications, Londres, 2005.

** BENTON, Charlotte; BENTON Tim; WOOD, Ghislaine (Eds.): Art Deco 1910-1939,

Bulfinch Press, Boston/Nueva York/Londres, 2003.

* WILK, Christopher (Ed.): Modernism: Designing a New World,

Victoria & Albert Museum, Londres, 2008.

0 ADAMSON, Glenn y PAVITT, Jane: “Postmodernism Style and Subversion”

en ADAMSON, Glenn y PAVITT, Jane (Eds): Postmodernism Style and Subversion, 1970-1990,
V&A Publishing, Londres, 2011, pag. 13.
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1.2. Estados Unidos

Resulta comprometido afirmar que en Estados Unidos existe una escuela de historia del di-
sefio como tal. No se trata de un problema de falta de historiadores o de escasez de inves-
tigaciones sino, quizas, de la inexistencia de una organizacidén que aglutine la gran cantidad
y diversidad de trabajo que alli se realiza. Por suerte, Victor Margolin, uno de los editores
de la revista de teoria e historia Design Issues, nos ha obsequiado con un completo estado
de la cuestion en “Historia del Disefio en Estados Unidos, 1977-2000”.** En su articulo, Mar-
golin menciona una enorme cantidad de libros, revistas y catalogos que tratan, en su mayo-
ria, del disefio y la cultura material norteamericana. En la medida que exploran vias de
acercamiento al producto industrial a través de la industria y el comercio y no a través de la
arquitectura y los estilos, su contribucidn a la historia del siglo XX es original y significativa.

No me extenderé en la profusa relacidon de textos que los autores estadounidenses han es-
crito como resultado de las investigaciones sobre el disefio en su propio pais y que, dada la
magnitud de su economia y aparato productivo, constituyen en realidad valiosas aportacio-
nes a la historia general del disefio. Sélo destacaré algunos titulos cuya originalidad radica
en el hecho de que se trata de trabajos mas vinculados al mundo de la industria y los nego-
cios que los trabajos europeos, preferentemente inspirados en la historia del arte. La inexis-
tencia de una dilatada tradicidn artistica unida a una industria muy ingeniosa y unos mer-
cados muy dinamicos hace que las historias norteamericanas tengan un frescor que a veces
se encuentra a faltar en las europeas.

En The Streamlined Decade, publicado en 1975, Donal J. Bush investigaba seria y exhausti-
vamente el Streamline demostrando que, lejos de ser un fendmeno frivolo, fue un estilo de
producto tipicamente industrial capaz de realizar una interesante sintesis entre las necesi-
dades simbdlicas de los consumidores y las necesidades de la produccién en serie.* Jeffrey
L. Meikle prosiguié con los estudios sobre el disefio en los afios treinta publicando en 1979
Twentieth Century Ltd. Industrial Design in America 1925-1939.* Aunque examinaba el
mismo fendmeno, el disefio, y el mismo periodo que Bush, el libro de Meikle era muy dife-
rente. Mientras que Bush iniciaba su narracion investigando los origenes y caracteristicas
del estilo y proseguia con su expansion, Meikle la iniciaba explorando el contexto social, in-
dustrial y econdmico del estilo dejando su descripcidn para el final. Ambas obras son muy
expresivas de los diferentes enfoques que puede tomar la historia del disefio, el primero
mas formalista y el segundo mas cercano a los estudios sociales.

Arthur J. Pulos y también Meikle son los autores de dos monografias sobre la historia del di-
sefio en Estados Unidos. En American Design Ethic: A History of Industrial Design, publicado
en 1983, y The American Design Adventure, publicado en 1988, Pulos puso gran empefio en
dar a conocer el fendmeno del disefio industrial de una manera rigurosa y exhaustiva, qui-
zas en ocasiones demasiado préxima a los canones del Good Design. ** Por el contrario, en
Design in the USA, publicado en 2005, Meikle supo desvincularse de dichos canones asi co-
mo de las comparaciones con Europa, para componer una historia mas genuinamente ame-

“ MARGOLIN, Victor: “Historia del Disefio en Estados Unidos, 1977-2000”

en Las politicas de lo artificial, Editorial Designio, México D.F., 2005, pags. 175-263.

*> BUSCH, Donald J.: Op. Cit.

3 MEIKLE, Jeffrey: Twentieth Century Limited. Industrial Design America, 1925-1939,

Temple University Press, Filadelfia, 2001 [12 edicidn: Temple University, 1979].

* Pulos era disefiador en activo y profesor por lo que su obra tiene un caracter

bastante didactico. PULOS, Arthur, J.: American Design Ethic: A History of Industrial Design.

MIT Press, Massachusetts, 1983; The American Design Adventure, MIT Press, Massachusetts, 1988.
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. . . 4 .

ricana y orientada a los aspectos socioculturales.*” En este sentido, hay que recordar que

Pulos era un disefiador interesado por la historia, mientras que Meikle es una generacion
;. . . . 4

mds joven y proviene de los llamados American Studies.*®

Dolores Hayden es autora de The Grand Domestic Revolution, una interesante obra que na-
rra cémo en el siglo XIX, y hasta la Primera Guerra Mundial el movimiento de las llamadas
“feministas materialistas” se propuso liberar a la mujer de las tareas domésticas propo-
niendo modelos de gestion colectiva de la cocina, la lavanderia y el cuidado de los nifios asi
como nuevos proyectos de viviendas y ciudades.*” Quizas Hayden no se propuso hablar de
disefio como actividad profesional pero su investigacion arroja mucha luz sobre la relacio-
nes entre politica, poder y vida cotidiana. Para esta arquitecta, historiadora y escritora nor-
teamericana, capitalismo y patriarcado definen el espacio doméstico en mayor medida que
lo hacen los arquitectos y disefiadores. Por esta razén, por lo menos en occidente, el mode-
lo de vivienda unifamiliar, aislada es tan resistente al cambio. Hayden demuestra con rigu-
rosos datos histdricos que el fracaso de la gestion doméstica colectivizada y del disefio de
las kitchenless houses se debid a una serie de movimientos de mujeres conservadoras que a
partir de los afios veinte se aliaron con la industria de electrodomésticos para imponer el
ideal del hogar mecanizado. The Grand Domestic Revolution es una obra imprescindible y
muy citada en las investigaciones sobre la mecanizacion del hogar y el origen de la industria
de los electrodomésticos.

La percepcion totalmente eurocéntrica del disefio moderno que tenian los primeros histo-
riadores del disefio empezo a ser timidamente contestada por Ann Ferebee en su librito A
History of Design from the Victorian Era to the present publicado en 1970.* Esta periodista,
que trabajé como profesora de historia del disefio en Nueva York durante la segunda mitad
de los afios sesenta, construyd un corto relato del siglo XX que va un poco mas alla del Mo-
vimiento Moderno osando incluir en él un fendmeno tipicamente americano: el Streamline.
Haciendo un paralelismo con el arte, esta autora consideraba que el estilo internacional era
la manifestacion del racionalismo en el disefio mientras que el Streamline y el organicismo
eran la manifestacion del expresionismo. Aunque estas comparaciones con el arte estan
superadas, debemos reconocer que el libro de Ferebee es una obra muy temprana pues se
publicé diez afios antes del inicio del boom de la historia del disefio y cinco afios antes de
que Bush publicara su famoso libro sobre la década aerodinamica.

Kathryn B. Hiesinger y George H. Marcus, ambos conservadores del museo de Filadelfia
donde se custodia una excelente coleccion de disefio, publicaron en 1993 Landmarks of
Twentieth-Century Design. An illustrated Handbook.” Como su nombre indica se trata de
un manual ilustrado de consulta rapida —al estilo del britanico Design Museum 20th Design—
pero tiene algunas caracteristicas que lo hacen mas interesante. En primer lugar, destaca-
remos que las fichas de objetos son muy rigurosas y no parten de simples fotos sino que
pertenecen a piezas auténticas de museos y colecciones y, en segundo lugar, que se han
agrupado en grandes bloques, ordenados de acuerdo con un criterio cronoldgico. Cada blo-

5 MEIKLE, Jeffrey: Design in the USA, Oxford University Press, Oxford, 2005.

*® Arthur John Pulos (1917-1997) fue disefiador y docente, ostentando a lo largo de su vida
importantes cargos como profesor de disefio y presidente de asociaciones profesionales.

47 HAYDEN, Dolores: The Grand Domestic Revolution. A History of Feminist Design

for American Homes, Neiborhoods and Cities, The MIT Press, Cambridge, Mass./Londres, 1981.
**FEREBEE, Ann: A History of Design from the Victorian Era to the present.

Van Nostrand Reynhold, Nueva York, 1970.

* HIESINGER, Kathryn B. y MARCUS, George H.: Twentieth-Century Design.

An illustrated Handbook, Abbebille Press Publishers, Nueva York/Londres/Paris, 1993.
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qgue representa una década que se abre con un ensayo de siete u ocho paginas. El libro
termina con un diccionario de biografias abreviadas de disefiadores. Landmarks se encuen-
tra a medio camino entre el libro comercial y el ensayo y responde a la preocupacion, tipica
de los museos, de definir la coleccién ideal de objetos del siglo XX.

En el afio 2003 aparecid History of Modern Design: Graphics and products since the indus-
trial revolution de David Raizman.>® Este libro comprende tanto el disefio industrial como el
disefio grafico aunque también incluye algunas pinceladas sobre la moda y el disefio de in-
teriores que luego no desarrolla en un todo organico. Los capitulos I, IV y V tratan especifi-
camente del siglo XX, llegando, esta vez si, a completarlo. Por lo que se refiere a la cronolo-
gia, este texto no se aparta excesivamente de los patrones establecidos por los historiado-
res europeos pero hace interesantes aportaciones en cuanto a contenidos concretos. En la
medida que es un historiador norteamericano la presencia de fendmenos estadounidenses
en su libro es mucho mds intensa destacandose su excelente conocimiento y comprension
del papel que ha jugado la industria norteamericana del automovil en el panorama interna-
cional del disefio. En general la narracion responde a la idea, elaborada por los historiado-
res britdnicos, de que el consumo es el auténtico motor del disefio y de que el Good Design
es un deseo loable pero iluso de controlar el gusto de la sociedad. Para Raizman, Francia es
el pais lider del gusto mientras que Estados Unidos es el lider del consumo. De este modo vy,
siguiendo también la linea marcada por los autores britanicos, el papel de Alemania y sus
formulaciones tedricas en relacion al Movimiento Moderno y la Gute Form quedan muy
minimizadas. Como profesor, Raizman ha configurado un libro completo y didactico en el
que, tal como ocurre en los libros de arte, las obras que aparecen en las ilustraciones se co-
rresponden siempre con descripciones en el texto. En su conjunto se trata de una obra de
excelente factura y actualizada, pero no rupturista ni radical que parte de la aceptacion de
una cronologia de la historia del disefio relativamente consolidada a la que se le incorporan
las ultimas investigaciones sobre disefio y consumo.

Tanto por su forma como por su contenido estas tres ultimas obras son muy distintas entre
si. De ellas no se puede deducir que exista una escuela. Como dice Victor Margolin, la histo-
ria del disefio en Estados Unidos es rica pero adolece de una gran fragmentacion y disper-
sién; no hay un apoyo académico que la conduzca a transformarse en una nueva disciplina
que parta de lo que ahora parece ser, un simple referente en el cual centrar la investigacion
interdisciplinaria. “Y puesto que se esta realizando un buen trabajo fuera del marco de una
disciplina especifica, el incentivo para el cambio se torna atin mas dificil.”>"

En el momento de cerrar esta investigacion aparecieron los dos primeros voliumenes de la
historia mundial del disefio de Victor Margolin, World History of Design. El primero, cubre el
periodo que transcurre entre la prehistoria y la Primera Guerra Mundial y el segundo, el pe-
riodo que transcurre entre las dos guerras mundiales. Se trata del intento mas ambicioso
realizado hasta ahora de hacer un mapa completo de la historia del disefio en el mundo v,
en ciertos aspectos, hubiera sido deseable contar con él desde un buen principio, cosa que
no ha sido posible.” De todos modos todavia no ha aparecido el tercer volumen, que supo-
nemos estara dedicado a la segunda mitad del siglo XX, un periodo sobre el que todavia
queda mucho por investigar.

*® RAIZMAN, David: History of Modern Design: Graphics and Products

since the Industrial Revolution. Laurence King Publishing, Londres 2003.

> MARGOLIN, Victor: Op. Cit., pag. 260.

32 MARGOLIN, Victor: World History of Design, Vol. 1y Vol. 2, Bloomsbury Academic, 2015.
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1.3. Italia

La aportacién anglosajona a la historia del disefio del siglo XX no es la Unica; hay que tener
muy en cuenta la contribucion de los autores italianos. Aunque poco arropados por sdlidas
estructuras académicas, una ventaja destacable del caso britanico, son la expresion de una
consolidada tradicidn historico-critica de base humanistica —un tanto proclive a los excesos
retéricos— que tiende a poner de relieve los aspectos mas culturales y tedricos del disefo.
Particularmente sugerentes son las reflexiones sobre el disefio que Giulio Carlo Argan hace
en el capitulo “La época del funcionalismo” de su libro El Arte Moderno, aunque luego caiga
en el topico de ilustrar sus teorias mediante unos pocos sillones.> Por lo demas, reputados
criticos e historiadores italianos, como Daniele Baroni, Andrea Branzi, Gillo Dorfles, Vittorio
Gregotti, Vanni Pasca, Renato De Fusco, Paolo Fossati o Anty Pansera se han ocupado de
investigar ampliamente el espectacular desarrollo del disefio en su propio pais, ensayando
con ello unos métodos y unas interpretaciones altamente sugerentes cuyos complejos ma-
tices a veces parecen escapar a la pragmatica mentalidad anglosajona.

En 1976, el antiguo director de la HfG de Ulm, Tomas Maldonado, residente en ltalia, pu-
blicéd un pequefio ensayo escrito para la voz “Disegno Industriale” dentro de la Enciclope-
dia del Novecento. En Espafia este texto aparecid al afio siguiente con el nombre de E/ di-
sefio industrial reconsiderado: Definicidn, historia, bibliografia.>* En este librito, Maldona-
do afirma que el disefo industrial es una disciplina inextricablemente vinculada al orde-
namiento econdmico, de lo cual se desprende que su interpretacion va mucho mas alla
de un problema estético. Insistia en que el disefio industrial se sitia en aquel punto neu-
ralgico de la sociedad en el que se establecen las relaciones entre “estado de necesidad”
y “objeto de necesidad” y que, por lo tanto, éste emerge como un “fendmeno social to-
tal.”>> En otras palabras, Maldonado reclama para la historia del disefio industrial una
perspectiva mucho mas amplia, que se valga de aquellos presupuestos y metodologias
utiles para el estudio de la cultura material que son propios de la arqueologia, la antropo-
logia o la propia historia. El pequefio ensayo de Maldonado se convirtid en el texto de re-
ferencia de los historiadores italianos y espafioles de los afios setenta. Su interpretacion
de la historia del disefio, basada en el materialismo histérico, era sumamente atractiva
pues contradecia abiertamente los primeros textos sobre disefio publicados hasta enton-
ces —Pioneros del disefio moderno de Pevsner y Teoria y diseiio en la era de la mdquina de
Banham- de caracter mucho mas idealista.

En 1985, Renato de Fusco publicé una Historia del disefio en la que reflexionaba sobre el
hecho de que si bien éste es un ente que no se ha definido bien a nivel tedrico, es posible
construir su historia en base a un “artificio historiografico”.>® Este artificio consiste en el
analisis de cuatro factores siempre presentes en el proceso de disefio: proyecto, produc-
cion, venta y consumo. Los acontecimientos de la historia del disefio no tendran que ver,
pues, con un solo factor sino con los cuatro a la vez. Fiel a este principio, elaboré un relato
cronoldgico que reducia mucho el nimero de obras y autores —especialmente en el ambito
de la arquitectura— con lo cual consiguid ofrecer una visién de la historia del disefio muy
coherente y unitaria. El texto original de De Fusco terminaba en la década de los setenta

con el disefo italiano pero en el afio 2002 fue prolongado con un capitulo sobre la cultura

>> ARGAN, Giulio Carlo: “La época del funcionalismo” en E/ arte moderno: Del iluminismo

a los movimientos contempordneos. Ediciones Akal, Madrid, 1991, pags. 248-463.

>* MALDONADO, Tomas: El disefio industrial reconsiderado. Definicion, historia, bibliografia,

Ed. Gustavo Gili, Barcelona, 1977, 1981, 1993. A pesar de su densidad conceptual la edicion espafiola
ha gozado de notable éxito publicandose tres ediciones, la ultima con el texto revisado y ampliado.
>> Op. Cit., 1977, pag. 18-19.

**DE FUSCO, Renato : Historia del disefio, Ed. Santa & Cole, Barcelona, 2005 [12 edicién: Roma/Bari, 1985].
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de usar y tirar escrito por él, y con un articulo de Imma Forino sobre el disefio perceptible.
A pesar de que el “artificio historiografico” propuesto por De Fusco hace veinticinco afios
era bastante original, no parece que haya servido de ejemplo a las siguientes generaciones
de historiadores. Ello se debe, quizas, al hecho de que el libro es poco conocido fuera de
Italia —la primera traduccion al espafiol es de 2005—, y a que su autor se prodiga muy poco
en los foros internacionales.

En relacidn al disefio de producto, la obra italiana mas completa y exhaustiva hasta el mo-
mento son los tres volumenes aparecidos a partir de 1989, Storia del disegno industriale,
coordinados por Enrico Castelnuovo.”” Se trata, sin duda, de una contribucién voluminosa,
de caracter enciclopédico, ademds de ser la primera obra auténticamente pluridisciplinar,
pues contod con el asesoramiento de un comité cientifico y con la colaboracién de un nutrido
grupo de especialistas que trabajaron en varios paises. Storia del disegno industriale es al
mismo tiempo cronoldgica y tematica, es decir, contempla tres periodos fundamentales en
la historia de la industrializacidn, equivalentes a los tres tomos o volimenes. Dentro de cada
uno se analizan sistematicamente diez paises y diecisiete sectores. El Volumen lll, llamado
1919-1990, il dominio del design es, como su cronologia indica, el dedicado al siglo XX. Ade-
mas de los articulos de fondo que se encuentran al principio de cada tomo, la ordenacién del
material histdrico por paises y por sectores convierten a esta obra en un manual muy practi-
co. Se puede hacer una lectura cronoldgica, por ejemplo, de la historia de la cocina o del
progreso del disefio en un pais determinado, buscando el correspondiente apartado en cada
uno de los tres volumenes. De todos modos esta magna obra, como ocurre con las obras de
caracter enciclopédico, adolece de un exceso de fragmentacion. En la medida que ha sido
redactada por muchos autores diferentes, presenta la informacién de una manera tan rigida
y estructurada que al lector se le hace dificil encontrar una visidn de sintesis. A diferencia del
libro anterior, la Storia de Castelnuovo se publicé simultdaneamente en italiano y en inglés
siendo una obra relativamente conocida fuera de las fronteras italianas.

1.4. Francia

Quizas no tan originales —pero si muy claramente estructurados y pedagdgicos— son los tex-
tos elaborados por los historiadores franceses entre los que cabe destacar sin duda, por su
profundidad y extensién, los de Jocelyne de Noblet. En 1974, esta autora publicé Design, in-
troduction a I’histoire de I’évolution des formes industrielles de 1820 a nos jours, una obra
muy Util para centrarse en el disefio francés, aunque su antologia y sus ilustraciones iban
mas alla de las fronteras de su pafs.”®

Quizas su trabajo mas representativo sea Design, le geste et le compas, un original titulo que
dedica al paleontdlogo francés Leroi-Gourhan® en el que, ademds de ofrecer al principio un
relato cronoldgico mas o menos convencional, aborda luego sin tapujos los conflictos de fina-
les del siglo XX obviados por la mayoria de sus antecesores: la diversidad de estilos, el plura-
lismo de tendencias, la incapacidad de las nuevas generaciones para entender una sociedad
demasiado compleja y, por lo tanto, de proponer soluciones universales, la revolucién de la

*” CASTELNUOVO, Enrico (Ed.): Storia del disegno industriale: Vol. I, 1750-1850, Ieta della rivoluzione
industriale; Vol. Il 1851-1918, il grande emporio del mondo; Vol. lll, 1919-1990, il dominio del design,
Editoriale Electa, Milan, 1989, 1990, 1991 respectivamente. Existe una versidn en inglés con el titulo
History of Industrial Design.

>® DE NOBLET, Jocelyne: Design, introduction a I’histoire de I'évolution

des formes industrieles de 1820 a nos jours, Sctock-Chéne, Paris, 1974.

>° DE NOBLET, Jocelyne: Design, le geste et le compas, Aimery Somogy, cop. Paris, 1988.

Noblet propone una paleontologia del objeto-signo, mientras que André Leroi-Gourhan,

en Le geste et la parole (1973) propone una paleontologia del gesto.
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informatica y los nuevos materiales. La obra concluye con diversos estudios monograficos so-
bre el disefio de productos para el hogar, la oficina y el trasporte, asi como el disefio de ar-
mamento, un tema incémodo en el que poquisimos historiadores se han querido adentrar.

Jocelyne de Noblet fue también coordinadora y redactora jefe del catalogo de la exposicion
Design, Miroir du Siécle que tuvo lugar en Paris durante la primavera de 1993.%° Los confu-
sos criterios historiograficos y expositivos que caracterizaban esta macro antologia del di-
sefio industrial —donde se podian contemplar mas de mil objetos desparramados por el sue-
lo del Palais Royal— parece ser que no alcanzaron el catdlogo, un voluminoso documento,
bien estructurado, que contd con unos treinta articulos redactados por historiadores fran-
ceses, britanicos e italianos.®' La primera parte trataba de la evolucion del disefio a través
de una serie de temas claves repartidos en cinco periodos, que iban desde 1851 hasta 1993.
La segunda parte trataba de temas contemporaneos del disefio y finalizaba con un articulo
de Anne Marie Boutin sobre la busqueda de la identidad del disefio en el siglo XXI. El cata-
logo estaba salpicado de fichas sobre los 74 “clasicos” de los ultimos ciento cincuenta afios,
entre los que se contaban objetos, maquinas, autores, empresas y tendencias, y cuya selec-
cion era bastante discutible por la disparidad de criterios y niveles que presentaba.

Casi al final del milenio y centrado en la segunda mitad del siglo XX, aparecié Histoire du
Design 1940-1990 de Raymond Guidot.®’ Una obra profusamente ilustrada a todo color que
incluia, al final, una atil y muy completa serie de biografias de disefiadores. Esta obra es la
antitesis y al mismo tiempo la version complementaria de El disefio desde 1945 de Peter
Dormer ya que cronoldgicamente se centraba en el mismo periodo. Guidot compuso un
texto con un discurso cronoldgico, quizas mas convencional, pero también muy estructura-
do y clarificador que atendia a los cambios tecnoldgicos y sociales sin renunciar al analisis y
clasificacion de las tendencias estilisticas, un tema que los anglosajones han insistido en
minimizar e identificar con la sociologia del consumo.

1.5. Otras aportaciones

En el afio 2000 aparecio 300 Years of Industrial Design. Se trataba de un original libro coor-
dinado por un grupo de profesores daneses que se dedicaron a recorrer los museos de cultu-
ra popular de Europa, en busca de objetos ejemplares por su adecuada relacion forma-
funcion.®® La recopilacién de Adrian Heath, Dite Heath y Aage Lund Jensen no responde a los
canones establecidos de la historia del disefio industrial ni entra en el debate anglosajon so-
bre la importancia del consumo. No propone el analisis de objetos de culto sino obras ané-
nimas de la cultura técnica popular. Su clasificacion a partir de los materiales —-madera, vi-
drio, ceramica, metales, etc.— y su tratamiento a base de fichas de texto ilustradas con foto-
grafias y planos le dan el aspecto de un catalogo de museo, pero de un museo imaginario en
el que los objetos se han seleccionado con un criterio que debe mas a las técnicas de explo-
racion etnografica y a la historia de la tecnologia que a la historia de las ideas estéticas. Aun-
que la orientacion que guia este trabajo responde al funcionalismo mas estricto, constituye
un buen ejemplo de los interesantes y originales derroteros que puede tomar la historia del
disefio industrial cuando se abandona la obsesién por los autores y las obras de culto.

®a exposicion fue comisariada por Marianne Barzilay y Silvain Dubuisson

con el alto patrocinio de Francois Mitterand, presidente de la Republica.

' DE NOBLET, Jocelyne (Ed.): Design Miroir du Siégle, Flammarion-APCI, Paris, 1993.
Existe una version en inglés con el titulo Design, Reflection of a Century.

62 GUIDOT, Raymond: Histoire du Design, 1940-1990, Editions Hazan, Paris 1994.

® HEATH, Adrian; HEATH, Ditte; JENSEN, Aage Lund: 300 Years of Industrial Design,
Watson-Guptil Publications, Nueva York, 2000.
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En el ano 2005 aparecia en Espafia Historia del disefio industrial de Rosalia Torrent y Juan
M. Marin. Se trata de un libro muy documentado, econdmico, profusamente ilustrado y
muy manejable que se ha convertido en el libro de cabecera de los estudiantes de disefio
en Espafia.®® Por la fecha de publicacién vy la bibliografia parece que Torrent y Marin esta-
ban al corriente de lo que se venia publicando en Gran Bretafia pero, curiosamente, no se
hacian eco de la critica contraria a la historia pevsneriana y a favor de la historia social y del
consumo que aportaron Woodham, Sparke y Forty y que hemos comentado en el apartado
de este mismo capitulo dedicado a Gran Bretafia.®” Con ello no queremos decir que Historia
del disefio industrial sea un libro anticuado, pues aporta datos actualizados y abundantes
sobre el disefio en el mundo hasta finales del siglo XX, pero hubiera sido una buena ocasion
para introducir este debate en el mundo hispanoparlante.

Finalmente, mencionaremos algunas de las aportaciones mas recientes sobre la historia del
disefio en Espafia. Estas tienen la particularidad de que han aparecido durante el proceso
de elaboracidn de este trabajo de investigacion; han sido de mucha utilidad para la redac-
cion del mismo aunque no siempre sus temas fueran coincidentes.®®

En 2010, Rosalia Torrent y Juan M. Marin, junto con Julia Galan, Jaume Gual, Jordi Olucha y
Rosario Vidal, presentaron El disefio industrial en Espafia, también publicado por Ediciones
Catedra. Se trata de un relato muy documentado que hace un importante esfuerzo de sin-
tesis de lo que hasta entonces habia sido una serie de articulos dispersos publicados en ca-
talogos de exposiciones y revistas —escritos por historiadores del arte, periodistas o disefia-
dores—y que necesitaban un mayor grado de cohesién y especificidad.®’ El disefio industrial
en Espaia dibuja un mapa muy completo de los que ha sido el desarrollo del disefio, a ve-
ces muy desigual, en el conjunto de la Peninsula.

Mientras que El disefio industrial en Espafia conseguia realizar una panoramica sobre el di-
sefio en toda Espafa que iba mas alla de los episodios heroicos del disefio catalan, otros au-
tores, por el contrario, se han dedicado a profundizar todavia mas en el fendmeno del dise-
fio barcelonés en el siglo XX. Dos titulos significativos aparecieron en el transcurso de la
confeccidn de este trabajo: El primero era La Barcelona del disefio de Viviana Narotzky. Un
texto donde esta autora, formada en Gran Bretafia pero nacida en Barcelona, analizaba el
proceso de transformaciéon de dicha ciudad a partir de la Transicidn y hasta su conversion
en meca del disefo, desde el punto de vista de los sistemas de aprovisionamiento del dise-
fio y en el contexto de la economia postindustrial;®® el segundo titulo es La formacic del sis-

64 TORRENT, Rosalia y Juan M. Marin: Historia del disefio industrial, Ediciones Catedra, Madrid, 2005.
® Entre 1984 y 1985, incentivada por la falta de textos que me ayudaran en mis clases, escribi

una iniciacion al disefio industrial que, después de muchos contratiempos, fue publicada por

una editorial catalana en 1987. Si ahora nos enfrentamos al problema del exceso de informacion
sobre disefio, hace un cuarto de siglo el problema era, por lo menos en Espafia, lo contrario,

la escasez. Asi que me las arreglé como pude para elaborar un pequeiio libro ilustrado que fue
muy Util para la ensefianza. Sin embargo no hacia aportaciones originales ni lo pretendia.

Mi guidn seguia las propuestas de Banham, Heskett y Lucie-Smith y no tuvo tiempo

de incorporar las teorias sociales del disefio que se estaban gestando en Gran Bretafia.

Ver: CAMPI, Isabel: Iniciacié a la historia del disseny industrial, Edicions 62, Barcelona, 1987 y 1992.
*®Enel apartado “El nuevo disefio-Espaia” dentro del relato Los estilos o la busqueda de la forma,
hablaremos mas especificamente de los libros Nuevo disefio espafiol escritos por Capellay Larrea
y por el historiador britanico Guy Julier.

& GALAN, Julia; GUAL, Jaume; MARIN, Joan M.; OLUCHA, Jordi; TORRENT, Rosalia;

VIDAL, Rosario: El disefio industrial en Esparfia, Ediciones Catedra, 2010.

68 NAROTZKY, Viviana: La Barcelona del disefio, Ediciones de Belloch, La Roca del Vallés, 2017.
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tema disseny. Barcelona (1914-2014) Assaigs d’historia local, coordinado por Anna Calvera
y que contiene los trabajos del grupo de investigacion GRACMON de la Universidad de Bar-
celona realizados durante dos afios.” Este libro parte de una modelizacién del sistema-
disefio, de ascendencia italiana, consistente en crear un mapa de visualizacién de todos los
agentes y actores que, en un territorio bien delimitado econdmica y geograficamente, ac-
tuan e interactlan y se relacionan por motivos profesionales que tienen que ver con el di-
sefio y acreditan un impacto econémico. El resultado fueron 22 ensayos escritos por 16 es-
pecialistas, en su mayoria licenciados y doctores en historia y en disefio, que profundizaban
sobre la historia del disefio en Barcelona y en el siglo XX en todas sus vertientes —mobiliario,
exposiciones, packaging, revistas, electrodomésticos, imagen grafica, etc.— y contemplando
todos sus debates: la identidad, los conceptos de modernidad y de lo mediterraneo, el impac-
to de la censura en el franquismo o los cambios generacionales. La formacio del sistema dis-
seny presenta un nivel de profundidad y rigor en la investigacion histérica propio de la univer-
sidad y que en Espafia ha tardado mucho en alcanzarse.

1.6. Conclusién

Como conclusidn a esta revision de las obras que —de un modo global o parcial-, tratan del
disefio en el siglo XX diremos que, en relacién a la estructura narrativa, existen tres tipolo-
gias de textos bastante diferenciadas:

I. Libros de fichas ilustradas

Aqui podemos incluir In Good Shape de Stephen Bayley, Design Museum 20th Design de
Catherine Macdermott, Landmarks of 20th Century Design de Hiesinger y Marcus, los
Phaidon Press Classics, Objects of Design from the Museum of Modern Art coordinado
por Paola Antonelli, el danés 300 Years of Industrial Design y el espafol Hitos del disefio.
100 disefios que hicieron época de André Ricard asi como los conocidos diccionarios
Icons de Taschen cuyo interés es mas bien comercial.”’ En general los libros de fichas son
utiles como obras de consulta para disefiadores y estudiantes pues aparte de dar datos
histdricos, en la medida que seleccionan obras ejemplares dan lecciones de buen disefo.
De todas formas aportan poco a la comprension del disefio como proceso cultural, so-
cial, técnico o econdmico.

En el caso de los libros publicados por museos o a partir de colecciones de museos, pa-
rece que existe la firme voluntad de crear el canon de objetos histdricos del siglo XX. En
el marco de una disciplina tan nueva como es la historia del disefio esta preocupacion no
debe sorprender. Los objetos son entes que tienen materialidad y, en cierta manera, son
mas faciles de comprender que las abstractas teorias de sus creadores. Pero, como dice
John Walker, no debemos contemplar los objetos como entes aislados —que es como los
presentan esos libros— ni creer que su suma es igual a la historia del disefo. Los objetos
no constituyen el final de la historia sino su punto de partida.”*

69 CALVERA, Anna (Coord.): La formacid del sistema disseny. Barcelona (1914-2014).

Un cami de modernitat. Assaigs d’historia local, GRACMON, Publicacions y Edicions

de la Universitat de Barcelona, Barcelona, 2015.

" Los diccionarios y guias ilustradas de la A a la Z son Gtiles para localizar buenas fotografias

y obras de culto. Pueden ser Utiles para estudiantes, coleccionistas y conaisseurs pero un historiador
no deberia utilizarlas demasiado. Hay libros de historia del disefio que se parecen de modo

irritante a dichas guias en el sentido de que los objetos son los mismos.

' Ver WALKER, John A. : “Designed Goods as the Object of Study”

en Design History and the History of Design, Pluto Press, Londres, 1989, pag. 58-62.
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Il. Catdlogos de exposiciones y obras colectivas

Aqui podemos mencionar los catalogos citados del Victoria & Albert Museum, Design.
Miroir du Siécle de Noblet, la Storia del disegno industriale de Castelnuovo, ademas de
los voluminosos catdlogos de las exposiciones organizadas por el Museo Nacional Cen-
tro de Arte Reina Sofia: Disefio industrial en Espafia y Signos del siglo: 100 afios de di-
sefio grdfico en Espafia.”” Dado que en este tipo de libros cada capitulo es redactado
por un especialista a quien se le encarga una investigacion concreta, este tipo de obras
aporta muchas novedades. En manos del estudioso o el historiador son valiosas obras
de referencia que cuando se agotan, se convierten en ejemplares muy codiciados. Su
Unico inconveniente es que no hay un trabajo de sintesis. Si el coordinador no ha es-
tablecido unas directrices muy claras, la sintesis debe hacerla el propio lector.

Ill. Narraciones

El texto narrativo realizado por un solo autor es, a mi modo de ver, el mas especulativo y
arriesgado. En éstos se proponen hipodtesis y teorias sobre el disefio en el siglo XX que
pueden aceptarse o rechazarse, pero que no dejan indiferente. En relacion al contenido
se distinguen dos tipos: el texto cronoldgico y el texto tematico. El texto cronoldgico,
mas bien candnico, acepta que el Movimiento Moderno tuvo un importante papel en el
siglo XX, aunque en los afios ochenta éste fuera severamente puesto en duda. El texto
tematico cuestiona abiertamente el canon y las interpretaciones anteriores desde la histo-
ria del consumo, la historia social, el feminismo o la historia global.” En el primer caso, y
por orden de aparicidn, ésta seria la lista:

1936 « Pioneros del disefio moderno de Pevsner (GB).”*
1960 ¢ Teoria y disefio en la era de la mdquina de Banham (GB).
1970 » A History of Design from the Victorian era to the Present de Ferebee (EE. UU.).
1974 e Design. Introduction a I’histoire de I’évolution des formes industrielles
de 1820 a nos jours de De Noblet (Fr).

1976 e Storia del disegno industriale de De Fusco (It).
1980 ¢ Breve historia del disefio industrial de Heskett (GB).
1983 e A History of Industrial Design de Lucie-Smith (GB).
1986 ¢ Twentieth Century Design, de Bayley, Garner y Sudjic (GB).

* An Introduction to Design and Culture in the Twentieth Century de Sparke (GB).
1987 ¢ Design in Context de Sparke (GB).

¢ Iniciacio a la historia del disseny industrial de Campi (ES).
1988 * Design, le geste et le compas de De Noblet (Fr).
1993 e £/ disefio desde 1945 de Dormer (GB).
1994 e Histoire du design 1940-1990 de Guidot (Fr).
2003 e History of Modern Design de Raizman (EE. UU.).
2004 ¢ An Introduction to Design and Culture in the Twentieth Century 2.0 de Sparke (GB).
2005 e Historia del disefio industrial de Torrent y Marin (ES).

72 GIRALT-MIRACLE, Daniel; CAPELLA, Juli; LARREA, Quim (Eds.): Disefio Industrial en Espaiia,
MNCARS-Plaza Jané, Madrid, 1998; CORAZON, Alberto; GIL, Emilio; SATUE, Enric; GIL, Irene (Eds.):
Signos del Siglo: 100 afios de disefio grdfico en Espafia, MNCARS, Madrid, 2000.

7> Sobre las teorfas historiograficas del disefio ver: CAMPI, Isabel:

La historia y las teorias historiogrdficas del disefio, Editorial Designio, México DF, 2013.

™ Las siglas de cada nacionalidad muestran la frecuencia con que se publicaban trabajos en cada pais.
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Como conclusion a este repaso de la bibliografia sobre la historia del disefio del siglo XX
diremos que, vista la abundancia de narraciones cronoldgicas escritas entre 1936 y 2005,
no es muy interesante continuar en esta linea. En el caso de hacerse, se deben empren-
der investigaciones muy novedosas y aportar datos que cuestionen sustancialmente los
canones establecidos. Otra linea posible es la de trabajar con los datos que las narracio-
nes cronoldgicas aportan e intentar, a partir de ellos, la construccion de nuevas narracio-
nes e interpretaciones.

2. La narracion como método y campo de experimentacion

El trabajo que aqui se propone consiste en un sencillo experimento narrativo que muchos
otros historiadores han realizado ya en otras ocasiones y que creemos puede aportar un poco
de luz al conocimiento histérico del disefio.

En primer lugar, expresamos el convencimiento de que la narracidn es el principal instrumento
que el historiador tiene a mano en su tarea de representar el pasado. El experimento narrativo
de este trabajo de investigacion parte también de la idea de que, en historia, forma y conteni-
do no son independientes. Esta es la teoria del filésofo de la historia Hayden White, quien ar-
gumenta que es imposible distinguir entre un relato histérico y un relato de ficcion, sobre todo
si se pretende que los primeros hacen referencia a hechos reales mientras que los segundos
hacen referencia a hechos ficticios.

En su polémico libro Metahistoria. La imaginacion historica en el siglo XIX (1973), White em-
prendié un analisis formalista de los textos de los grandes historiadores del siglo XIX —Ranke,
Michelet, Tocqueville, Burkhard— subrayando su caracter de sistemas cerrados que contenian
modelos de representacion histérica cuyo valor no dependia de las teorias aplicadas, ni de los
datos empleados, ni de la realidad extratextual en la que se fundamentaban. Su valor depen-
deria mas bien de la consistencia, la coherencia y la fuerza esclarecedora de sus visiones del
campo histérico.”” White afirmaba que los grandes historiadores que él habia estudiado des-
plegaron un talento para la narracion histérica tal que hacia de su obra un sistema de pensa-
miento cerrado e imposible de comparar con sus competidores. La propuesta de White era
muy polémica porque contemplaba el texto histérico como un texto literario y no se extendia
sobre la relacién que éste pudiera tener con la realidad externa. White no se preguntaba si los
hechos narrados en un relato historico eran veridicos sino qué sentido les daba su autor cuan-
do los integraba a un discurso.

Naturalmente el andlisis formalista de White fue muy criticado en su dia por historiadores que
le acusaban ver la historia Unicamente como una rama de la retdrica, la cual no incluye técni-
cas para la investigacion de la verdad, algo a los que todos los historiadores aspiran. La retodrica
ya habia sido empleada por los clasicos de la antigliedad para seducir y convencer. Eso signifi-
caba que los hechos se supeditaban a la forma lo cual cuestionaba la integridad moral del dis-
curso histdrico. Sin embargo, tenemos que agradecer a White que nos revelara la naturaleza
linglistica del pensamiento acerca del pasado y que nos hiciera ver algunas de las figuras reto-
ricas que se encuentran en la prosa de los historiadores.

En su libro El contenido de la forma. Narrativa, discurso y representacion historica (1987), White
proponia otros ejemplos de su teoria. Mediante el examen de tres formas de relato histérico —los
anales, las crdnicas y las narraciones histéricas—, llegaba a la conclusién de que la forma narrativa

7> SERNA, Justo; PONS, Anaclet: “La retdrica de Hayden White”
en La historia cultural. Autores, obras lugares, Ediciones Akal, Madrid, 2013, pags. 190-194.
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es la mas madura y la Unica que permite extraer lecciones morales. Segin White, los primeros,
los anales medievales, son listas de acontecimientos histéricos ordenados verticalmente que el
redactor ha sido incapaz de transformar en un proceso lineal/horizontal es decir, en una trama:

“En otras palabras, es probable que nos desconcierte su aparente fracaso en percibir que los
acontecimientos histdricos se disponen para la mirada perceptiva como historias que esperan
ser narradas. [...] Hay muchos cabos sueltos —no hay una trama en perspectiva— y esto resulta
frustrante, sino desconcertante, tanto para la expectativa narrativa del lector actual como para
su deseo de una informacion especifica.”76

La segunda forma de relato, la crdnica, es considerada por los historiégrafos como una forma
“superior” de conceptualizacién histérica en relacién a los anales. Es superior porque es mas
global, presenta una mayor coherencia narrativa, organiza los materiales por temas y ambitos y
gira alrededor de un tema central —la vida de un individuo, una ciudad o una region, una guerra,
una cruzada o una institucién como una monarquia, un obispado o un monasterio. Segun White:

“El vinculo de la crénica con los anales se percibe en la perseverancia de la cronologia como
principio organizador del discurso y esto es lo que hace de la crénica algo menos que una “his-
toria” plenamente desarrollada. Ademas la crénica, como los anales pero al contrario de la his-
toria, no concluye sino que simplemente termina; tipicamente carece de cierre, de ese sumario
del “significado” de la cadena de acontecimientos que esperamos de un relato bien construido.
La cronica promete normalmente un cierre pero no lo proporciona —siendo ésta una de las ra-
zones por las que los editores decimondnicos de las cronicas medievales les negaron la condi-
cién de “verdaderas” historias.””’

Para White, a diferencia de la crdnica, la narracidn histérica o discurso narrativizante nos reve-
la un mundo supuestamente “finito”, acabado, concluso, pero aun no disuelto, no desintegra-
do. En la medida en que los relatos histéricos presentan una trama, pueden completarse y
pueden recibir un cierre narrativo dando a la realidad el aroma de lo ideal.”? A medida que la
forma de crdnica es desplazada por la historia narrativa desaparecen algunos rasgos de la cro-
nica como la invocacion de la autoridad de un tutor o de un patrén. White concluye:

“Cuando se carece de sensibilidad moral, como parece suceder en la presentacion analista de
la realidad, o sélo esta potencialmente presente esta sensibilidad, como parece suceder en la
crénica, parece faltar no solo el significado sino también los medios para seguir estos cam-
bios de significado, es decir la narratividad. Donde en una descripcién de la realidad esta pre-
sente la narrativa podemos estar seguros que también esta presenta la moralidad o el discur-
so moralizante.””

Invocar la moral puede parecer hoy en dia una actitud cursi y anticuada. Sin embargo, lo contra-
rio puede implicar caer en la vacuidad. John Lewis Gaddis coincide con White cuando dice que:

“Es inevitable pensar la historia en términos morales. Creo que ni siquiera habria que intentarlo.
Esto se debe a que, a diferencia de todos los otros, somos animales morales.|[...] Tratar de exone-
rar la conducta humana de todo sentido moral es negar lo que la distingue. Seria como escribir la
historia de bancos de peces, bandadas de aves o rebafios de ciervos, no de seres humanos.”®

7® WHITE, Hayden: El contenido de la forma. Narrativa, discurso y representacion historica,
Ediciones Paidds, Barcelona/Buenos Aires/México, 1987, pags. 23-24.

7 WHITE, Hayden: Op. Cit., pag. 31.

’® Ibid., pag. 35.

" Ibid., pag. 38.

¥ GADDIS, John Lewis: E/ paisaje de la historia. Como los historiadores

representan el pasado. Editorial Anagrama, Barcelona, 2004, pag. 160.
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No hacemos historia porque si. La hacemos porque queremos esclarecer cual era la conducta
de los seres humanos en el pasado, tanto si trataban con territorios, dinero, arte, alimentos u
objetos de la vida cotidiana. Vista la importancia que los historiadores postmodernos han dado
a la forma del texto histdrico vayamos ahora a explorar la diferencia entre el relato historico y
el relato de ficcion y a reflexionar sobre las posibilidades de la narracion como método.

En el capitulo “Estructura y proceso”, de su libro El paisaje de la historia (2004) John L. Gaddis
compara los métodos de la ciencia con los de la historia y afirma que los historiadores tienen
en la cabeza una especie de laboratorio con el que reconstruyen el pasado a partir de estructu-
ras supervivientes.®' Los historiadores construyen tramas a partir de datos y suelen combinar
la l6gica con la imaginacidn. Ahora bien, a diferencia de los novelistas y creadores de ficcion,
los historiadores, como los cientificos, deben limitar y disciplinar su imaginacion a las fuentes
de que disponen. No pueden inventarlas y eso es lo que les diferencia de los novelistas y de
otros creadores que trabajan con la de representacion de la realidad.

Visto que no podemos inventar, la pregunta que nos hacemos es si la narracion es un método.
Segun Gaddis lo es porque los historiadores, como los cientificos, progresan avanzando y re-
trocediendo. Por ejemplo: los historiadores se interesan por un problema acerca del cual em-
piezan a leer y a investigar. Sin embargo en la mayoria de los casos sus lecturas les llevan a
redefinir el problema y a cambiar la direccidn de sus investigaciones. Esto a su vez remodela el
problema de modo que vuelven a remodelar sus lecturas e investigaciones y asi sucesivamente
hasta que sus rompecabezas encajan. Esta fue la sencilla explicacion de la metodologia histori-
ca que el historiador canadiense William H. McNeill proporcioné a un grupo de economistas,
socidlogos y politélogos que, decepcionados, le respondieron que eso no era un método por-
gue no era sobrio, no distinguia entre variables independientes y variables dependientes y
confundia irremediablemente induccion y deduccidn. Sin embargo un fisico que habia entre el
publico admitié que jera realmente eso lo que hacian! Es decir, afirmaba que la confirmacién
de un modelo tedrico mediante la experimentacién no es un mero proceso mecanico sino que
depende del juicio de los expertos.®

Volviendo la cuestion de la narracidén, Gaddis afirma que mediante el relato los historiadores
hacen simulaciones de lo que sucedié en otros tiempos. Sus relatos son reconstrucciones,
montadas en laboratorios mentales virtuales, de los procesos que ha producido cualquier es-
tructura que intenten explicar. Estas reconstrucciones varian en su finalidad, pero no en los
métodos pues los historiadores siempre se preguntan écomo pudo ocurrir esto? Luego inten-
tan responder a la pregunta de tal modo que la representacion y la realidad se ajusten lo mejor
posible. De todos modos Gaddis prosigue explicando que para ser rigurosos los historiadores
deben recurrir a ciertos procedimientos adicionales como: 1) ser sobrios en las consecuencias
pero no en las causas; 2) subordinar la generalizacion a la narracién; 3) distinguir entre la l6gi-
ca intemporal y la légica ligada al tempo; 4) integrar la induccidn en la deduccion.®

Naturalmente en la investigacion que aqui presentamos no pretendemos emular a los histo-
riadores del siglo XIX que White estudio. Pero si, segun él, la historia es forma y contenido,
entonces —siguiendo sus teorias y las de Gaddis— lo que pretendemos hacer es profundizar
sobre la forma y utilizar el relato como método de exploracidn.

# GADDIS, John Lewis: Op. Cit.
® Ibid., pag. 75.
¥ Ibid., pags. 141-145.
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En este trabajo no se experimenta con la historia narrativa cronoldgica del siglo XX porque,
vista la cantidad de autores que la han utilizado, lo Unico que puede hacerse con ella es afiadir
mas datos a un tipo de relato practicamente agotado, cuyo esquema varia poco. Asi pues,
viendo que existe una sobreabundancia de textos cronoldgicos, se ha optado deliberadamente
por romper el esquema general cronoldgico, decantandose por abordar una estructuracion
general del texto de tipo tematico considerando, a su vez y segun el caso, que cada relato
puede adoptar una estructura cronoldgica o tematica. Al experimentar con la historia narrativa
de caracter tematico es posible formular preguntas mas concretas y buscar sus respuestas.

Como se vera en los proximos capitulos, este trabajo no es el resultado de una investigacion
empirica elaborada a partir de fuentes primarias halladas en archivos sino que consiste en un
proceso de interpretacion y narracion realizado a partir de fuentes secundarias. Es decir, se
manejan los datos averiguados por otros historiadores y se revisa su organizacién e interpreta-
cion. Asi pues, no se ha realizado primero un trabajo de campo y luego una redaccion, como
sucede con la mayoria de investigaciones histoéricas, sino que la misma redaccién se ha conver-
tido en el trabajo de campo. En cada capitulo, la construccion de la trama ha constituido la
auténtica investigacion y, la elaboracién pormenorizada de los indices, una manera de estruc-
turar y ordenar los datos que a primera vista se presentaban en forma de rompecabezas.

2.1. Organizacion de la narracion

Este trabajo se estructura por temas y se orienta hacia la exploracion de cuatro fendmenos
relacionados con el disefio de producto: la profesidn, la ensefianza, los estilos y los ideales.
Es decir, trata de cuatro grandes vectores de fuerza y ello implica estructurar un tipo de re-
lato que permita profundizar en los datos de cada uno de ellos y ponerlos en relacién.

Hasta ahora la historia del disefio de producto cronoldgica o diacrénica ha pretendido mos-
trar su evolucion general a través del tiempo. Aunque apunta a cuestiones muy interesan-
tes como las construcciones ideoldgicas, los estilos, los progresos de la técnica, el papel del
mercado y el consumo, la evolucidn de la profesion o la organizacién de la ensefianza, tiene
el inconveniente de no profundizar en ninguno de ellos.

El analisis diacronico es el que se organiza de acuerdo con el tiempo y narra la evolucion de
una manera cronoldgica. En cambio, el analisis sincrénico es el que habla de espacio y es
sistematicamente descriptivo. Ambos conceptos fueron introducidos por Ferdinand de
Saussure en su famoso Curso de lingiistica general (1916).%* Segln este autor, se trata de
dos perspectivas diferentes: en la diacrdnica, cada elemento es sustituido por el siguiente
en el espacio y el tiempo; en la sincrénica, encontramos la relacién entre elementos simul-
taneos. La narracion diacronica aborda la evolucion mientras que la narracion sincrdnica
trata del sistema o la estructura. Ambas se complementan pues sin sincronia no hay estruc-
tura ni andlisis sistémico, y sin diacronia, no hay evolucion. Otra diferencia entre diacronia 'y
sincronia consiste en la manera de tratar el tiempo. En la diacronia los materiales historicos
—personajes, acontecimientos, objetos, etc.— se organizan de acuerdo con su aparicion en el
tiempo. En la sincronia los materiales de un momento dado se ponen en relacién entre si.

Sin embargo este trabajo no consiste en una coleccion de relatos sincrdnicos sino en una
cosa mas sencilla, la confeccion de relatos tematicos. En el relato tematico, los materiales
histdricos se clasifican por temas y luego se ponen en relacién entre si. La identificacion de
problemas en un relato tematico es muy clara puesto que el mismo tema “es” el problema.

¥ DE SAUSSURE, Ferdinand: Cours de linguistique génerale. Payot, Lausanne, 1916.
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La narracidon tematica permite un buen nivel de andlisis y facilita la investigacion. Se trata
simplemente de profundizar en aspectos de la historia del disefio que siempre quedan
apuntados pero en los no se llega a profundizar demasiado.

Asi pues, lo que propone este trabajo es “cortar” el bloque del tiempo histérico en sentido
horizontal. Una buena parte de los textos sobre diseio en la pasada centuria cortan el
tiempo en sentido vertical y sitian los acontecimientos de modo consecutivo con el objeti-
vo de identificar épocas y mostrar una evolucién. El corte horizontal que hemos adoptado
nos permite identificar cuatro problemas y examinarlos en profundidad. De todos modos,
también se indaga la evolucion de cada uno de ellos en el tiempo, por lo que una vez dentro
de cada tema, la estructura puede ser cronoldgica o tematica.

La construccidon de relatos histdricos tematicos no es ninguna novedad, suelen aparecer
cuando la cronologia de un fendmeno esta ya bastante estudiada. Algunos han sido crucia-
les en mi labor docente porque me han permitido sobrevolar el mar de datos consecutivos
de la estructura cronoldgica para entrar a fondo en cuestiones histdricas de mayor calado.

A modo de ejemplo, mencionaré el libro Ephemeral Vistas de Paul Greenhalg, que cayd en
mis manos cuando buscaba desesperadamente un relato sobre las exposiciones universales
del siglo XIX que fuera mas alld de la mera descripcién u ordenacidn cronoldgica de las
mismas. El trabajo de Greenhalgh esta organizado en capitulos que hablan de los origenes y
las intenciones que impulsaban aquellos megaldmanos eventos, tales como la paz, la edu-
cacion de las masas, el comercio y el progreso, o de las variables que incidian en su éxito, ta-
les como la politica, la audiencia, la arquitectura y el disefio. La lectura de Ephemeral Vistas
complementaba muy bien los relatos cronolégicos que tenia en mis manos y permitia ha-
cerse una idea mucho mas profunda del fenémeno.®

Por otra parte, el libro Bauhaus coordinado por Jeannine Fiedler y Peter Feierabend constitu-
ye una original aportacion a la historia de esta escuela ya que organiza la informacién en cua-
tro grandes temas: “Temas: Fundamentos y repercusiones”; “Obra: Perfiles”; “Teoria”; y “Do-
cumentacion.” Estos, a su vez, se subdividen en multiples pequefios capitulos monogréficos,
redactados por especialistas.?® Se trata de una obra que complementa muy bien el documen-
tado libro Bauhaus 1919-1933 de la antigua conservadora del archivo Bauhaus, Magdalena
Droste, que construye un relato cronolégico. Combinando la lectura de ambos libros, el lector
puede hacerse una idea bastante aproximada de lo que fue aquella escuela de disefio.?’

2.2. Cuestiones de enfoque

Los datos aportados por otros historiadores son la primera materia de esta investigacion y
hay que reconocer que su analisis e interpretacion no esta muy lejos de ciertos trabajos
realizados por historiadores del arte. Asi por ejemplo, el libro de Peter Collins Los ideales de
la arquitectura moderna. Su evolucion (1750-1950) ha servido de inspiracion para estudiar
los ideales del disefio que constituye el cuarto relato de este trabajo.® El estudio de la pro-
fesion, que constituye el primer relato, tiene sus antecedentes en los trabajos de investiga-

¥ GREENHALGH, Paul: Ephemeral Vistas. The Expositions Universelles,

Great Exhibitions and World Fairs, Manchester University Press, Manchester, 1988.
¥ FIEDLER, Jeannine; FEIERABEND, Peter (Eds.): Bauhaus, Kénemann, Colonia, 1999.
87 DROSTE, Magdalena: Bauhaus, Ed. Taschen, Colonia, 1990.

¥ COLLINS, Meter: Los ideales de la arquitectura moderna; su evolucion (1750-1950).
Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1970 y 1998.
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cion sobre las relaciones entre los artistas y sus clientes. El estudio de las escuelas, que
constituye el segundo capitulo, los tiene en los estudios sobre las academias de arte. Es una
obviedad decir que el estudio de los estilos, que constituye el tercer relato, no es ninguna
novedad pues es una constante en la historia del arte.

Mi relacidn con la disciplina en la que me gradué —Historia del Arte—, no puede dejar de ser
conflictiva porque a menudo se le atribuye la culpabilidad de todos los males que aquejan a
la historia del disefio. Para empezar, recordaremos que en la mayoria de escuelas de disefio
se encarga la asignatura de historia del disefo a historiadores del arte y no es raro que se
les pida que fundan el programa de historia del disefio con el de historia del arte. Esta solu-
cion académica no ha favorecido la independencia de la historia del disefio que, vista asi,
puede parecer un apéndice de la historia del arte. La discusion sobre la separaciéon de am-
bas disciplinas viene de lejos.

En 1977, durante el primer congreso de la Design History Society celebrado en el Newcastle
and Middlesex Polytecnic, ya se debatié sobre la conveniencia de separar los cursos de his-
toria del arte y los de historia del disefio. Pero aunque la tendencia dominante era la sepa-
racion, Clive Ashwin afirmaba que ambos participan siempre de dos vectores:

“Lo que defiendo es que cualquier unidad de estudio en la historia del arte o la historia del
disefo tiene dos dimensiones. La primera, el inventario o crénica de las obras que podemos
llamar “objeto de cognicion”: éste comprende la cosa o la clase de cosas en que se fija el es-
pectador. La segunda, las propuestas explicativas, las podemos llamar “modo de cognicion”:
éste consiste en la estrategia adoptada por el sujeto con el objetivo de proporcionar orden
conceptual al objeto de conocimiento.” 8

La historia del disefio tiene interés en ampliar considerablemente el “objeto de cognicion”
que, en el caso del arte académico, suele limitarse a pinturas, esculturas y edificios arqui-
tectdnicos. Pero el repertorio de objetos de cognicidn tiene la particularidad de que nunca
es estable porque varia y se amplia en funcién del “modo de cognicién”. En efecto, los nue-
vos objetos que se “descubren” no son tanto el resultado de una excavacién arqueoldgica
como de los cambios en las teorias o modos de cognicidn que les dan sentido. En este caso,
lo que la historia del disefio aporta es un nuevo “modo de cognicién” que da sentido a una
serie de objetos o artefactos de la era industrial que no tienen cabida en la historia del arte
mas convencional. Sin embargo, parece ser que la historia del disefio no logra librarse de
ella. En el interesante libro de Kjetil Fallan sobre historiografia del disefio Design History.
Understanding, theory and method, se acusa a la historia del arte de ejercer una pésima in-
fluencia sobre la historia del disefio.”® Segun este historiador noruego, los defectos que la
historia del disefio ha heredado de la historia del arte son los siguientes:

¢ La excesiva atencidn a las cuestiones formales,
lo cual esconde otros aspectos del disefio.

¢ El enfoque heroico, el culto a la personalidad del artista. Sélo existen obras
de autores y empresas conocidas. Se trata de una historia elitista y mitdmana
gue ignora la historia del consumo. Se trata de un enfoque que también
contamina las instituciones pues se estudian las “grandes escuelas”,

los museos y centros que promueven el “buen disefio” como estilo, etc.

¥ ASHWIN, Clive: “Art & Design History: the parting of the ways?”

en Design History: Fad or Function? Design Council, Londres, 1978, pags. 98-102.
% Ver FALLAN, Kjetil: “The Heritage From Art History” en Design History.
Understanding, Theory and Method, Berg, Oxford-Nueva York, 2010, pags. 4-15.
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e La limitacién a un repertorio de objetos muy restringido.
Los historiadores del arte sélo se preocupan de objetos de gran valor estético.

e Por lo tanto, la historia del arte y el disefio tienen su punto de encuentro
en la investigacion de los objetos de culto y de “alto disefio” que ignora
otras formas de disefio menos elitistas y mas populares.

Cierto es que la historia del arte convencional es académica y romantica y que persiste te-
nazmente en los clichés mencionados. Pero no es menos cierto que dentro de la propia his-
toria del arte se da, desde hace muchos afios, un vivo debate sobre la superacion de los
mismos. El enfoque idealista, machista y heroico de la historia de arte ha sido atacado desde
el marxismo, el feminismo, el postcolonialismo, la semidtica y el psicoanalisis y ha dado lugar
a lo que se ha llamado “nueva historia del arte” y que tuvo en la revista Block —publicada en-
tre 1979 y 1989— a uno de sus mas eminentes portavoces.”* Como es de suponer Block pu-
blicé también algunos articulos sobre historia del disefio que fueron redactados por Fran
Hannah, Tim Putman John Heskett y Tony Fry entre otros. Ahora bien, segun Fallan, la re-
novacion que proponia Block no tuvo demasiado impacto en la historia del disefio porque
no cuestionaba la idea de arte. Para Fallan, el disefio, sencillamente, no es arte y los enfo-
ques mas originales en la historia del disefio provienen de la antropologia, la sociologia, la
historia de la tecnologia y la historia econdmica.

Creo que la obsesién de Fallan por desvincularse de la historia del arte no le lleva a profun-
dizar en el concepto de arte ni en sus metodologias mas recientes. Sin embargo, ya hace
bastantes afos que la historia del arte se ha abierto a nuevos enfoques. Ahora ésta ha am-
pliado su “objeto de cognicién” pues no solamente contempla obras raras y valiosas sino
también el cine, la fotografia, el video, los comics y muchas otras obras surgidas de la “épo-
ca de la reproductibilidad técnica” segun las conocidas palabras de Walter Benjamin. Ade-
mas el “objeto de cognicidon” de la historia del arte no esta prefijado sino que es evolutivo y
cambiante y no hace falta extenderse aqui en la teoria institucional del arte. Esta defiende
que la consideracidn artistica de los objetos es, en definitiva, una construccién social. El ar-
te no es una categoria inmutable sino que cada sociedad decide en cada época que es arte
y que no. De acuerdo con esta teoria, los limites entre arte y disefio pueden llegar a ser ac-
tualmente muy borrosos.”” De todos modos ahora ya no nos interesa demasiado el proble-
ma de la clasificacion de las artes que tan acaloradamente se discutia en las academias.

Mas interesante es, a mi entender, el hecho de que la historia del arte se ha abierto seria-
mente a los estudios sociales, los cuales investigan el proceso de circulacion de las obras asi
como su repercusion social. Lo que aporta la historia social del arte es el interés por el pro-
ceso de produccioén, distribucion y recepcidn de las obras. Pero hay que distinguir entre his-
toria social del arte y sociologia del arte.

En su Sociologia de I’art, Viceng Furid definia a la historia social del arte como aquella que
pone un énfasis especial en el estudio de las condiciones sociales y las circunstancias mate-
riales de un momento histérico —la economia, la politica, la cultura, etc.— que influyen en la
produccién de las obras de arte.”® En la medida que intenta reconstruir adecuadamente el

1 BIRD, John, et al. (Ed.): The Block Reader in Visual Culture, Routledge, Londres, 1996.

9 Ver este debate en CAMPI, Isabel: “Sobre la consideracion artistica del disefio: un analisis socioldgico”
en CALVERA, Anna (Ed.): Arteé ?Disefio. Nuevos capitulos en una polémica que viene de lejos,

Gustavo Gili, Barcelona, 2003, pags. 139-160.

> Ver FURIO, Viceng: Sociologia de I’art, Publicacions Universitat de Barcelona y Barcanova,

Barcelona, 1995, pdgs. 14 y 15.
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pasado, cualquier historia del arte acreditada deberia ser social. En cambio la sociologia del
arte no estudia las obras, ni su evolucidn estilistica, ni los factores econdmicos, politicos,
sociales y culturales de un momento historico sino que a partir del conocimiento de las
obras y su contexto pretende descubrir las relaciones y conexiones de ambos para poner de
relieve como se influencian mutuamente. Como ejemplo Furié cita la investigacidn de Erwin
Panowsky sobre la relacion del pensamiento escolastico con la arquitectura gotica; el estu-
dio de Michael Banxandall sobre la relacion entre pintura y vida cotidiana en el siglo XV en
Italia o el trabajo de Svetlana Alpers sobre la relacion de la pintura holandesa del siglo XVII
con la cultura visual y la cartografia de los Paises Bajos.

Asi pues la ampliacidén del “objeto de cognicién” de la historia del arte a obras completa-
mente reproductibles, por un lado, y su abertura a los estudios sociales, por otro, hacen
que algunos de los métodos mas avanzados de la historia del arte no sean nada desdefia-
bles para al disefio.

3. Cuestiones epistemoldgicas: ismos y epistemes

El trabajo presentado se plantea investigar cuatro grandes temas del disefio en el siglo XX para
alcanzar una mejor comprension de los mismos. En su nuevo libro sobre historiografia, teoria,
metodologia y epistemologia del disefio, Kjetil Fallan insiste mucho en la necesidad de que
cualquier trabajo sobre historia del disefio debata y profundice la terminologia que maneja.”*
Por lo demas, este autor ha hecho desde la epistemologia una serie de reflexiones muy utiles
para la historia del disefio y para cualquier disciplina que estudie la evolucién de fendmenos
culturales, técnicos o sociales.

Aunqgue a menudo la historia del disefio parte del estudio empirico de objetos, en nuestro caso
trataremos de acercarla mas a la historia de las ideas. A lo largo del trabajo que se presenta se
describen, clasifican y mencionan muchos “ismos” tales como: Funcionalismo, Neoplasticismo,
Constructivismo, Futurismo, Minimalismo, Organicismo, Blobismo, etc. El propdsito de este
apartado es, siguiendo las ensefianzas de Fallan, dilucidar la naturaleza de los ismos, comparar-
los con los epistemes y paradigmas, para luego aplicarlos a la historia del disefio del siglo XX.

El ismo es, basicamente, una herramienta de clasificacion. Se utiliza en la historia de la literatu-
ra, el arte, la filosofia, la ciencia, la sociologia o la politica y también puede utilizarse, como se
hace ampliamente en este trabajo, en la historia del disefio. Segun Fallan, debe clarificarse la
relacién entre ismos como doctrinas de la ideologia estética, por un lado, e ismos como per-
cepciones del mundo o estructuras de la sociedad, por el otro. “Un ismo puede ser compren-
dido como un modo cultural definido por negociaciones entre la ideologia del disefio y la prac-
tica del disefio.””® En términos mas asequibles, un ismo puede también definirse como la ad-
hesion a una doctrina. Ismos y epistemes definen dos tipos de cambio que tienen lugar en
diferentes niveles y contextos. Segun Fallan, los ismos son movimientos estéticos o ideoldgicos
gue cambian con relativa frecuencia y que se suceden unos a otros, siendo el siguiente clara-
mente revolucionario y distinto del anterior. En cambio los epistemes se refieren a las socioes-
tructuras profundas y fundamentales asi como a las mas duraderas percepciones y modos de
pensamiento y comprension.

Los ismos son cambiantes. Se dice que se suceden unos a otros pero la realidad demuestra que
pueden —y de hecho lo hacen— superponerse. Los ismos y los epistemes estudian los cambios,

** EALLAN, Kjetil: Op. Cit.
 FALLAN, Kijetil: Op. Cit., pag 108.
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pero mientras que los primeros duran poco tiempo, los segundos revelan profundas transfor-
maciones en las socioestructuras, se refieren a percepciones duraderas y a modos de pensa-
miento. Digamos que un ismo es comprensible y factible cuando se examina en el contexto de
su tiempo, a través de las convenciones, reglas establecidas y debates dominantes.

En cambio, el episteme cambia lentamente y es lo que limita o permite decir, pensar, compren-
der y hacer en cada momento determinado. Cada ismo esta implicito en el episteme dominante
y depende de él. Fallan considera, que el Modernism es el gran episteme del siglo XX y que sus
estilos derivados, o sea muchos de los que se investigan en este trabajo —Expresionismo, Neo-
plasticismo, Constructivismo, Futurismo, Funcionalismo, Organicismo, High-tech, Blobismo etc.—
son sus ismos derivados.

Aunque los ismos pueden verse como teorias del arte o del disefio, segun Fallan, los ismos no
son exactamente teorias sino ideologias. Una teoria cientifica es un conjunto de términos,
métodos y sistemas explicativos basados en la logica o en la experimentacion empirica elabo-
rados para estructurar o explicar un fendmeno dado. En este sentido, ademas de ser muy dife-
rentes entre si, no esta claro que los ismos proporcionen visiones holisticas, tengan alcances
objetivos y enfoques racionales. Los ismos son creencias y argumentos —mas o menos consis-
tentes—, acerca de lo que es correcto, importante y obligado decir o hacer en un momento
dado y en el marco de un episteme. Los ismos suelen ser dogmaticos, sectarios y programati-
cos por naturaleza vy, por lo tanto, estan muy lejos de la objetividad de las teorias cientificas.
Mientras que las teorias pretenden mostrarnos como son las cosas, los ismos propagan el
evangelio de cdmo deberian ser las cosas.”® Los ismos son normativos y tienden a dictar como
deberian ser las obras de arte, de arquitectura y de disefio. A menudo se basan en una recopi-
lacion de textos cientificos o pseudo-cientificos, filoséficos o pseudo-filosoficos que se presen-
tan como hechos irrefutables. Los disefiadores y los arquitectos profesionales a menudo redac-
tan elaboradas justificaciones para dar sentido a sus obras. Las recopilaciones de textos refe-
rentes a los ismos cada vez son mas habituales y sirven para que los historiadores puedan co-
nocer de primera mano su componente ideoldgica.”’

En virtud de su naturaleza normativa, los ismos son muy pragmaticos o instrumentales y ela-
boran métodos para alcanzar el estado deseado. Esto da a los ismos un caracter dual, pues
pueden ser considerados como ideologia o como estilo. Segun Fallan, o bien un ismo es “una
serie de propiedades comunes a un conjunto de edificios o artefactos —esto es un estilo o una
practica del disefio— o bien puede ser considerado como una superestructura ideoldgica que, a
su tiempo, evoca edificios o artefactos mas o menos correspondientes a una ideologia.””® Esta
dualidad nos remite a la dualidad misma de la cultura que puede ser vista como un sistema de
simbolos o como una practica. Fallan prosigue diciendo que:

“La cultura del disefio —experimentada y articulada a través de los ismos— puede ser conside-

rada como una dialéctica entre ideologia y practica. En otras palabras, la cultura del disefio
. . . s 99

puede entenderse como una coproduccion entre ideologia y practica.”

% Ibid., pag. 116.

% para este trabajo han sido de mucha utilidad: HEREU, Pere; MONTANER, Josep Ma.;

OLIVERAS, Jordi: Textos de arquitectura de la modernidad, Ed.Nerea, Madrid, 1994; DE MICHELI, Mario:
Las vanguardias artisticas del siglo XX, Alianza editorial Madrid, 2000 [12 edicion: Giangiacomo
Feltrinelli Editore, Milan, 1966]; BENTON, Tim y Charlotte (Eds.): Form and Function. A Source book

for the History of Architecture and Design 1890-1939, Open University, Londres, 1975;

GORMAN, Carma (Ed.): The Industrial Design Reader, Allworth Press, Nueva York, 2003.

*® FALLAN. Kjetil: Op. Cit., pag. 117.

* Ibid., pag. 117.
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Fallan defiende que, para poder existir como estilo, un ismo necesita una ideologia. En nuestra
opinidn, se trata de una idea muy sugestiva pero hay que reconocer que en algunos casos es
dificil de llevar a la practica. No todos los estilos son ismos que poseen una construccion teori-
ca. Por ejemplo, el Art Déco es hoy en dia un estilo muy investigado y bien definido pero ca-
rente de una ideologia. Puede decirse que fue un ismo especial. Precisamente, lo que sorpren-
de es la gran concrecién formal de este ismo unido a la inexistencia de manifiestos y textos
programaticos. Por el contrario, y aunque solo pretendia ser una escuela y rechazaba la idea
de estilo, la Bauhaus puede definirse practicamente como un ismo, pues generd un abundante
corpus ideoldgico y sus producciones son facilmente identificables. Quizas el tremendo atracti-
vo de esta escuela estriba en su condicidn de ismo martir.

Pero, écdmo aparece un ismo? Hoy en dia, el considerar que el arte se crea en el estudio del
artista y los ismos, en las galerias y museos es una idea extendida. Esta afirmacion puede ser
parcialmente util para la historia del disefio. Digamos primero que, a diferencia del artista, el
disefiador no es un creador que trabaja en su estudio con el grado de autonomia del artista'®
y, en segundo lugar, que el disefio se disemina mucho mas a través del mercado que de las
galerias. No obstante, si podemos considerar que la construccién de un ismo es un mecanismo
sociocultural y que, en lugar de galerias, tenemos lo que Bourdieu llamaria el “campo” del
disefio.’®! Este se compone de diversos agentes: museos, centros de promocion, revistas, es-
cuelas, periodistas, académicos, empresarios, almacenes, comercios, etc. Un ismo se construye
cuando un grupo de agentes y creadores de opinidn se pone de acuerdo en atribuir un conjun-
to de propiedades y cualidades a un grupo, escuela o generacion.

Fallan insiste mucho en que los ismos son entes muy dindmicos. La fase inicial de los ismos es la
de la lucha pero, como estan tan ligados al espiritu de su tiempo, tarde o temprano quedan ob-
soletos pudiendo pasar a la historia o al olvido. A la larga, el ismo mds revolucionario pierde sus
habilidades mas provocadoras y se convierte en una tradicién. A menudo los ismos de vanguar-
dia se vuelven conservadores y desarrollan una estirpe “clerical” y reaccionaria que tiende a
condenar cualquier desarrollo del ismo que trascienda sus intenciones iniciales. Ese seria el caso
de los partidarios del disefio funcionalista que, casi cien afios después de su formulacidn, siguen
rechazando cualquier artefacto que no responda a la idea de que la belleza es una consecuencia
de la funcidén, impidiendo con ello la aplicacion de cualquier ornamento. Como se vera en el rela-
to sobre los estilos, el Minimalismo puede considerarse como el ultimo epigono del Movimiento
Moderno en el sentido que se adhiere dogmaticamente a su credo antiornamental.

Lamentablemente, una vez que un ismo ha sido fijado, homogeneizado y generalizado, se con-
vierte en lo que Bruno Latour define como una caja negra,'® una impenetrable unidad que con-
tiene y esconde una gama de contradicciones y controversias susceptibles de reabrirse e investi-
garse. Segun Fallan, la caja negra de los ismos tiende a convertir las ideologias en mitos.**

100 Segun la teoria institucional del arte tampoco el artista trabaja de modo auténomo,

pues se encuentra presionado por el mercado, los creadores de opinidn, los medios técnicos

a su alcance, la situacién politica, etc.

% sobre las teorias del campo artistico ver: BOURDIEU, Pierre: Las reglas del arte. Génesis y estructura
del campo literario, Anagrama, Barcelona, 1997; Cuestiones de sociologia, Ismo, Madrid, 2000.

En el campo del disefio, en lugar de campo podemos hablar de “sistema disefio” y también

de “cluster”, utilizando una terminologia econémica.

102 Aqui Fallan cita a Bruno LATOUR: Science in Action, Harvard University Press, Cambridge, Mass. 1987.

"% FALLAN, Kjetil: Op. Cit., pag. 127.

—45 -



ESTADO DE LA CUESTION: PROBLEMAS METODOLOGICOS Y EPISTEMOLOGICOS

Los ismos a veces parecen religiones pues poseen sus escrituras, congregaciones, misioneros,
lugares de peregrinaje, cruzadas y todo lo demas. Los textos fundacionales de un ismo suelen
ser manifiestos, declaraciones, articulos de revistas y periddicos o catalogos de exposiciones y
tienen un fuerte caracter programatico. En la fase inicial de un ismo, los textos son importan-
tes y los disenadores y arquitectos deben levantar su pluma para expresar sus creencias pro-
porcionando asi un valioso material a los historiadores.

En el apartado que dedico al disefio sostenible o Green Design, dentro del relato sobre los idea-
les del disefio, se reflexiona sobre el caracter, a veces pseudoreligioso, de lo que podriamos lla-
mar ecologismo. Ademas de una abundante bibliografia especifica, los textos fundacionales del
ecologismo son, casi siempre, los programas o conclusiones de las cumbres mundiales sobre
medioambiente. Esta aproximacidn al disefio tiene sus cruzados en forma de idedlogos, asocia-
ciones, pensadores y lugares de turismo ecolégico. De todos modos, el disefio sostenible se en-
cuentra en el camino de definir uno o varios estilos pues su base ideoldgica se encuentra ya muy
madura. Incluso debemos preguntarnos si, dada su larga duracidn, el Green Design es realmente
un ismo, o va a convertirse en un episteme del siglo XXI, tal como se apunta al final del capitulo.

4. Modernizaciéon, modernidad y modernismo

Cualquier trabajo sobre el disefio del siglo XX estd destinado a manejar constantemente los
términos de modernizacién, modernidad, modernismo, postmodernidad, postmodernismo,
etc. Aqui expondremos las definiciones de cada uno y las novedades que algunos presentan.

Definiremos Modernizacion como un conjunto de procesos que experimentd la sociedad occi-
dental desencadenados por una serie de cambios de indole diversa que dieron lugar a lo que
se suele definir como “el nacimiento del mundo moderno”. Algunos son de caracter ideoldgi-
co, como la difusion del racionalismo, el liberalismo, la secularizacién, el individualismo o el
culto al progreso; otros son de caracter econédmico, como el desarrollo del capitalismo y la
industrializaciéon; muchos son de caracter social, como la intensificacion de la movilidad, el
crecimiento de las ciudades y la aparicion de la clase media y del proletariado industrial. Aqui
hay que afiadir una serie de revoluciones tecnolégicas de amplio alcance como la mecaniza-
cion de la produccién, la revolucidén del transporte y las comunicaciones, o el cambio en el
modelo energético, que paso de la madera al carbdn y luego al petrdleo y la electricidad. Uno
de los derivados mas significativos de la revolucidn tecnoldgica fue la aparicion de gobiernos
tecnocraticos y de la tecnocracia en general.

Aungque normalmente se sitla el inicio de los procesos de modernizacion en la Europa del
siglo XVI, a nadie se le escapa que pueden experimentarse en cualquier época y lugar. Amé-
rica del Norte los experimentd muy intensamente desde el siglo XVIIl y todavia se experi-
mentan en muchos paises. Este seria el caso de China, que en muy pocas décadas ha dado el
salto de una sociedad rural y una economia agraria a una sociedad urbana y altamente in-
dustrializada que se esta situando, ademas, a la cabeza de las telecomunicaciones. De todos
modos, los procesos de modernizacidon no siempre se perciben como algo positivo. Aqui se-
ria imposible citar a todos los intelectuales, artistas, escritores, politicos y sacerdotes que,
desde hace siglo y medio, dan una visidon pesimista de ellos sefialando que conducen a la
pérdida de la estabilidad econdmica, de la cohesidn social y de los valores espirituales y mo-
rales. Es decir, existe un consenso considerable sobre la naturaleza desorientadora y deses-
tabilizadora de los procesos de modernizacién.'®

% HARVEY, David: La condicién de la postmodernidad. Investigacion sobre los origenes del Cambio

cultural. Amorrortu Editores, Buenos Aires, 2012 [12 edicidn: Basil Blackwell Ltd., Oxford, 1990].
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En cualquier caso, los procesos de modernizacién en Europa dieron lugar a la Modernidad. Un
concepto escurridizo que diversos fildsofos y socidlogos han intentado aprehender con cierto
rigor. Por motivos de extensidon no citaremos las definiciones de Theodor Adorno, Zygmund
Bauman, Antony Giddens, Fredric Jameson, Max Weber y Stephen Kerr que Robert Griffin
examina meticulosamente pero si intentaremos hacer una sintesis de ellas.'®

A diferencia de la posible universalidad de los procesos de modernizacién, la Modernidad apa-
rece como un fendmeno tipicamente occidental que se desprende de los efectos de dichos
proceso en cuanto fuerzas sociales tanto objetivas como subjetivas. Aunque no existe un
acuerdo generalizado sobre su cronologia, coincidimos bastante con Jirgen Habermas, quien
situa sus inicios en el siglo XVIIl. De acuerdo con este filésofo aleman, la Modernidad seria el
proyecto intelectual formulado por los fildsofos de la llustracion para desarrollar la ciencia
objetiva, la moral y la ley universales asi como un arte auténomo.'®® Mediante la acumulacién
del conocimiento generado por muchos individuos libres y creativos se aspiraba a dominar las
leyes de la naturaleza lo cual permitia vislumbrar el final de las escaseces y el control de las
catastrofes naturales. El desarrollo del pensamiento racional era, ademas, la promesa de la
liberacidn de los mitos, las supersticiones y la religion, del poder arbitrario y del lado oscuro de
la naturaleza humana. El proyecto ilustrado era un movimiento secular que intentaba desmiti-
ficar y desacralizar el conocimiento y la organizacién social con el fin de liberar a los seres hu-
manos de sus cadenas. Las doctrinas de libertad, igualdad y fraternidad fueron la base de la
Revolucion Francesa y, mas adelante el germen del socialismo.

El proyecto ilustrado serviria para revelar las cualidades universales, eternas e inmutables de
toda la humanidad. La Modernidad ilustrada produjo una modificacidén respecto a la manera
de experimentar el tiempo ya que los pensadores acogieron positivamente la idea de que lo
inestable, lo efimero y lo fragmentario eran una condicién necesaria para la realizacién del
proyecto modernizante.'”’ Los ciudadanos percibieron que el tiempo transcurre inexorable-
mente, que es posible avanzarlo mediante acciones —revolucionarias—y que tenian en sus ma-
nos la capacidad de hacer historia. Estos serian los modernistas.

Modernismo procedente del inglés modernism que asociado a la arquitectura y el disefio se ha
vuelto omnipresente, inspirando diversos libros y exposiciones que han contribuido en gran
manera a canonizarlo. Veamos ahora las acepciones que los diccionarios nos ofrecen de las
palabras modernismo y modernism.

Diccionario de la lengua espafiola de la Real Academia Espafiola:

modernismo.

1. m. Gusto o atraccién por lo moderno y novedoso, con menosprecio de lo anterior.

2. m. Movimiento literario iberoamericano y espafol surgido a finales del siglo XIX y caracterizado
por un lenguaje poético evocador y por una tematica que busca la sublimacidon de la realidad.

3. m. Conjunto de tendencias de la literatura y del arte del primer tercio del siglo XX
gue supone una renovacion y un rechazo de la estética decimondnica.

105 . . .. . . ..
GRIFFIN, Roger: Modernismo y fascismo. La sensacion de comienzo bajo Mussolini,

Akal, Madrid, 2010, pags. 72-78.

1% HABERMAS, Jurgen: “Modernity versus Postmodernity”.
New German Critique, n? 22, 1981, pags. 3-14.

7 HARVEY, David: Op. Cit., pag. 28.
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4. m. Movimiento artistico, principalmente arquitectdnico y decorativo, surgido a finales
del siglo XIX y que da lugar a una nueva estética basada en la inspiraciéon en la naturaleza
y en la incorporacién, a un tiempo, de novedades industriales.

5. m. Movimiento religioso de fines del siglo XIX y comienzos del XX que pretendié poner

de acuerdo la doctrina cristiana con la filosofia y la ciencia de la época moderna, y que favorecid
. . . e . . ;. . . . 108

la interpretacidon subjetiva, sentimental e histérica de muchos contenidos religiosos.

Tradicionalmente en el mudo de la arquitectura y el disefio el modernismo se ha asociado a la
cuarta acepcion, es decir, a lo que seria el equivalente del Art Nouveau en Espafia. Pero recien-
temente han aparecido nuevas acepciones.

La primera acepcion del término modernismo en el Diccionario de la lengua espafiola ya nos
hablaba de la “del gusto o atraccién por lo moderno con menosprecio de lo anterior” pero la
tercera acepcion —que fue incorporada al diccionario en octubre de 2015—- nos habla del “Con-
junto de tendencias de la literatura y del arte del primer tercio del siglo XX que supone una renova-
cidn y un rechazo de la estética decimondnica.” Esta definicion se acerca mucho a la propuesta
gue nos ofrece la Encyclopedia Britannica:

Modernism, in the arts, a radical break with the past and the concurrent search for new forms
of expression. Modernism fostered a period of experimentation in the arts from the late 19th

to the mid-20th century, particularly in the years following World War I. In an era characterized
by industrialization, rapid social change, and advances in science and the social sciences

(e.g., Freudian theory), Modernists felt a growing alienation incompatible with Victorian
morality, optimism, and convention. New ideas in psychology, philosophy, and political theory
kindled a search for new modes of expression.109

Tanto en espafol como en inglés, las definiciones de modernismo nos hablan de una actitud
abierta frente a lo nuevo, de una voluntad de ser moderno de un modo radical y rupturista.
Hoy en dia, el Modernism tiene un significado muy amplio pues se identifica con determinadas
formas de arquitectura, artes plasticas o disefio y también con determinada musica, como la
de Arnold Schoenberg, o con determinada literatura, como la de James Joyce.'*°

Con sus dos grandes exposiciones Modernism (2006) y Postmodernism (2011) el Victoria & Albert
Museum contribuyd en gran manera a fijar el significado de Modernismo y Postmodernismo
como de dos estilos pertenecientes a la arquitectura y el disefio. Bien es cierto que en su dia el
Modernism no se concebia como un estilo sino que era una amplia gama de ideas, movimientos
y proyectos artisticos que se aparecian en el centro de Europa y en Nueva York y cuyas caracte-

'% Diccionario de la lengua espafiola de |la RAE: Modernismo.

http://dle.rae.es/?w=modernismo&m=form&o=h [consulta: 25/10/2015].

109 Encyclopedia Britannica: Modernism

http://global.britannica.com/art/Modernism-art [consulta: 25/10/2015].

"% En el dmbito anglosajon el término Modernism es relativamente nuevo y en su época no fue

casi nunca utilizado por aquellos arquitectos e intelectuales que mas contribuyeron a formularlo
—Walter Gropius, Siegfried Giedion, Le Corbusier o Nikolaus Pevsner— los cuales prefirieron hablar

de la Nueva Arquitectura o del Movimiento Moderno. Fue a finales de los afios treinta cuando

el influyente critico de arte norteamericano Clement Greenberg empezd a utilizar el término
Modernist Painting para denominar aquel arte de vanguardia que sélo se referia a si mismo y cuyas
preocupaciones eran exclusivamente estéticas. Para Greenberg y sus seguidores el Modernist Painting
empezo en la segunda mitad del siglo XIX con la obra de Manet, progreso a través de Cezanne hacia

la definicion del Cubismo de Picasso, luego llegd a Kandinsky para culminar en el arte abstracto de post-
guerra. WILK, Christopher: “Introduction. What Was Modernism?” en WILK, Christopher (Ed.): Modernism,
1914-1939. Designing a New World, Victoria & Albert Museum Publishing, Londres, 2006, pag. 13.
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risticas principales eran: la aceptacion de lo nuevo; el rechazo a la historia y la tradicion; la utopia
de crear un mundo nuevo; la creencia mesianica en el poder de la tecnologia industrial; el recha-
zo al ornamento; la adopcion de la abstraccion, y la creencia en la unidad de las artes. De todas
formas, en los afios treinta el Modernism se convirtié en un estilo caracterizado por la geometria
rectilinea, la carencia de ornamento y el uso de materiales industriales.***

Robert Griffin es uno de los historiadores que mas seriamente ha abordado la problematica defi-
nicién de modernismo, hasta el punto de dedicarle la mitad de su libro Modernismo y fascismo
que hemos mencionado a propdsito de los Pioneros de Pevsner.'*? No sélo define el modernismo
en el campo estético sino que, ademas, lo maximiza y lo lleva al campo social y politico. Gracias a
esto es posible vincular estrechamente los proyectos del disefio modernista a los megalémanos
proyectos de transformacion social del siglo XX. Siguiendo las teorias de Griffin, mas delante
podremos ver el disefio no como un movimiento cultural elitista y encerrado en si mismo sino
como parte integrante de otros movimientos de alcance mucho mas amplio que él califica de
“modernistas” como fueron, por ejemplo, la revolucion bolchevique, la Republica de Weimar la
Viena postimperial, la Republica Espafiola y, lamentablemente, incluso el fascismo.

Segun Griffin, el modernismo responderia a la necesidad urgente de emprender acciones de
todo tipo —tanto culturales como sociales y politicas— destinadas a superar las contradicciones
y las crisis de la Modernidad. La conciencia de que el tiempo pasa le conferia al modernismo su
caracter de urgencia. La idea de que no servirian a los cambios evolutivos ni parciales y de que
se imponian cambios rapidos y radicales es una caracteristica intrinseca del modernismo:

“Nosotros postulamos que el modernismo es el fruto de la reflexividad moderna en crisis, el
producto de una autoconciencia temporalizada que, en respuesta a la decadencia de la his-
toria que se ha detectado, se ve empujada en algunos casos extremos a prever la regenera-
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cién “total” a través de un proceso de destruccidn creativa sin precedentes”.

2
La propension de los artistas, arquitectos y disefiadores modernistas a redactar y a publicar ma-
nifiestos, panfletos y toda clase de escritos donde quedaran claros los objetivos de urgencia y de
renovacion total del entorno gracias a su actividad creadora son —ademas de su original obra— el
sintoma mas evidente de este espiritu revolucionario. Exponian con insistencia la voluntad de
hacer tabula rasa, de empezar de nuevo y destruir los vestigios de un pasado detestable, sucio y
confuso, para construir un mundo limpio, ordenado y tecnoldgicamente avanzado. En su impetu
renovador, los modernistas llegaron a protagonizar episodios de iconoclastia y destruccion.

De todas maneras Griffin distingue dos actitudes respecto a este espiritu de renovacion: el mo-
dernismo “epifanico” y el “programatico”. El modernismo epifanico —o de revelacion— era el que
describian ciertos escritores, filésofos y artistas que en ciertos momentos se sentian suspendidos
en el tiempo experimentando una sensacién de huida, ruptura o estallido espiritual. La decaden-
cia de la Modernidad generaba en ellos una prolongada sensacién de desorientacion y de irreali-
dad interrumpida por algunos momentos fugaces de union espiritual con una realidad superior.
Algo que Kafka definia como la desincronizacién entre el reloj interior y el reloj exterior."** En-
contraremos descripciones de momentos de epifanicos en muchos pintores vanguardistas, sobre
todo en los abstractos, puesto que su trabajo de creacién era muy introspectivo.

" WILK, Christopher: Op. Cit., pag. 14.

GRIFFIN, Robert: Modernismo y fascismo. La sensacion

de comienzo bajo Mussolini y Hitler, Akal, Madrid, 2010.

'3 GRIFFIN, Roger: Op. Cit., pag. 84.

114 KAFKA, Project: Diaries and Travel Diaries, Vol. 12, entrada del 16 de enero de 1922.
Citado por GRIFFIN, Roger en Op. Cit., pag. 96.
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La actividad de disefiar exige largos periodos de gestacion para cada proyecto y, por lo tanto, no
se presta demasiado a las revelaciones momentaneas. La mayoria de disefiadores modernistas,
en lugar de tener una actitud contemplativa tuvieron una actitud decididamente “programatica”.
En general, los arquitectos y disefiadores responsables de materializar los cambios radicales que
reclamaba el entorno en crisis de la Modernidad eran muy constantes y actuaban de acuerdo
con un modernismo a largo plazo. Segun Griffin, en el modernismo programatico:

“... el rechazo de la Modernidad se plasma en la misiéon de cambiar la sociedad, de inaugurar
una nueva época, de empezar desde cero. Se trata de un modernismo que se presta a la re-
tdrica de los manifiestos y las declaraciones, y alienta al artista o al intelectual a colaborar
de forma proactiva con movimientos colectivos para provocar cambios radicales y empren-
der proyectos que transformen la realidad social y los sistemas pO|itiC0$".115

Griffin admite que ambas actitudes modernistas no eran incompatibles. Algunos creadores po-
dian pasar de la actitud epifanica a la programatica debido a los cambios que experimentaban en
su entorno social. Como veremos, los disefadores “modernistas programaticos” hicieron gala de
una energia extraordinaria en su empefio por erradicar lo que percibian como caos y crisis de la
Modernidad y por configurar un nuevo mundo material. De todos modos deberemos admitir que
cultivaron “amistades peligrosas” y que sus actuaciones no siempre fueron socialmente positi-
vas. No obstante, constituyen una parte esencial de la historia del siglo XX.

Hasta aqui hemos empleado las definiciones de modernismo de Griffin, Wilk y Harvey. Su cardac-
ter es mas bien estético y puede utilizarse en el campo del arte, la arquitectura, el disefio, la mu-
sica, la fotografia y el cine. Seguiremos a Griffin mas delante, cuando nos adentremos en la rela-
cién entre disefio y politica en el tumultuoso periodo de entreguerras, cuando los disefiadores
“modernistas” se pusieron al servicio de la revolucion bolchevique y del fascismo. Entonces desa-
rrollaremos una definicion de modernismo maximizada, o sea la de “modernismo sociopolitico”,
en la que el disefio aparece como un instrumento de cambio social, aunque no el Unico. En la
arquitectura y el disefio el “modernismo” tuvo, a finales del siglo XX, su oponente légico en el
“postmodernismo” que el Diccionario de la lengua de la RAE define como:

postmodernismo.

2. m. Movimiento arquitectdnico surgido hacia mediados de 1960,

qgue se opone al funcionalismo y al racionalismo modernos y se caracteriza
por el eclecticismo y el gusto por lo kitsch.™

Asi pues, ya que el Postmodernismo es un movimiento vinculado a la arquitectura y al disefio,
procuraremos circunscribir el término al estilo y dejar para otros dambitos mas genéricos el
adjetivo “postmoderno”. Hablaremos de la condicion, la filosofia, la cultura o de la sociedad
postmoderna del mismo modo que hablaremos de la condicién, la filosofia, la cultura o la so-
ciedad moderna. Finalmente, subrayar que, dada la reciente inclusion en este sentido de am-
bas palabra —“modernismo” y “postmodernismo”— en el Diccionario de la lengua espafiola de
la RAE, se ha optado por mantenerlos entrecomillados cada vez que se recurre a ellos a lo lar-
go del presente trabajo de investigacion.

> GRIFFIN, Roger: Op. Cit., pag. 96.

"¢ Diccionario de la lengua de la RAE: “Postmodernismo”
http://dle.rae.es/?w=Postmodernismo&o=h [consulta: 25/10/2015].
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